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 شكر و تقدير
 

  :أتقدم بتشكراتي الخالصة إلى

أستاذي الفاضل، الدكتور محمد البشير شنيتي، الذي لم يكّف * 

  .طريقي بتوجيهاته السديدة إنارة عن تشجيعي طوال المشوار و

  .زوجي مصطفى و صديقة العمر فضيلة* 

مروان، فتيحة، نصيرة،سامية،  مصطفى، سليم،   الزملاء كلتوم،* 
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9- B.S.G.C : Bulletin de la société de géographie de Constantine 

10- B.S.G.O : Bulletin de la société de géographie d’Oran 

11- C.I.L : Corpus Inscriptionum Latinarum 
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15- H.N : Histoire naturelle 
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17- J.S : Journal des savants 

18- M.A.A : Monuments antiques d’Algérie 

19- M.N.A : Musée national des antiquités 

20- M.E.F.R : Mélanges de l’école Française de Rome 

21- R.A : Revue archéologique 

22- R.Af : Revue Africaine 

23- R.E.A : Revue des études anciennes 

24- R.Const : Recueil de la société archéologique de Constantine 
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  :المقدمة   

لهما مكانة رئيسية ضمن  كان الحبوب و الزيت إنتاجيتضّح جلّيا من خلال الدراسات الأثرية و التاريخية أن 

  :الأتي لؤتساالالمنتوجات الزراعية الأفريقية خلال الفترة الرومانية، و من هنا طرأ على دهننا 

  ؟"بالجزائر خلال الفترة الرومانية ةتصاديالاقمادا عن دور الكروم في الحياة " 

نجده ملائما لزراعة الكروم مند القدم و كدا الأمر في ما يتعلّق  إفريقيافادا نظرنا في مناخ شمال     

عبارة التسمية مشتق من  هدهصل أبحيث يرى بعض المؤرخين أن " إفريقيا"كلمةبل و حتى  ،بالأرض

frigi/ pharikia  ألا تعبّر هاته التسمية عن الطبيعة الزراعية لأراضي شمال  1".لفواكهبلاد ا"التي تعني

و من بين الفواكه التي وردت في  ،التي اشتهرت بوفرة و تنوع الغلال مند الفترات الأولى إفريقيا

  ...طبعا" الكروم"النصوص القديمة 

   شجرة الكرمةزدهار الأقدم نلاحظ ا إلىالأحدث  نعندما نغوص في تاريخ الجزائر منطلقين م     

الفرنسي، تليها فترة غموض  الاحتلال إبانمند نهاية القرن التاسع عشر  خاصة الخمر إنتاجو تكثّف  

 أوصافالطفيفة للجغرافيين و الرحالة العرب حول  الالتفاتاتخلال العصور الوسطى باستثناء بعض 

و  4و ابن خلدون و ابن حوقل 3و البكري 2لحقول الكروم الشاسعة في افريقية أمثال المقدسي

  ...5الإدريسي

المماليك النوميدية، كل هده  عهدفترة التواجد الروماني التي سبقتها الفترة البونية و  إلىنصل  أخيراو 

  .في دراستنا إليهاالتسلسلات التاريخية التي سنتطرق 

                                                                        
1 « Afrique » in La grande encyclopédie. 30 vol. ed H.Lamirault et Cie. Paris (s.d). TI. P 714. 
2 AL.Muqadassi, Description de l’Occident musulman au IV-Xe siècle. ed 1950. p 3 
3 El Bekri, Description de l’Afrique septentrionale. ed 1965. p 65. 
4 Ibn Hawqal, Configuration de la terre. Paris 1664. p 64. 
5 Al Idrissi, Desription de l’Afrique et de l’Espagne. 1866. 
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زائر بصفة خاصة خلال لج اعامة و في إفريقياالخمر في شمال  إنتاجادن عن زراعة الكروم و  ذاما    - 

  الفترة القديمة؟

 تأخذلم  ومالأثرية و الدراسات التاريخية أن الكر الاكتشافاتمن أول وهلة يبدو لنا جلّيا على ضوء     

لم تكن تمارس  أنهاالأفريقية، و هدا لا يعني  لمقاطعاتزراعة القمح و الزيتون با أخذتهاالمكانة التي 

حبات عنب  اكتشفت ادمند عصور ما قبل التاريخ،  كانت موجودةالأولى أو  لفترةبنشاط كبير مند ا

فهو يدّل  شيءكان يدّل دلك على  إنو .في طبقات جيولوجية توافق العصر الجليدي الرابع بالجزائر

يرجعون الفضل  اللذينالكروم بالجزائر و أصلها المحلّي و هدا ما يفنّد أراء بعض المؤرّخين  أقدميهعلى 

 إلىو تلقين طرق زراعتها  إفريقياشمال  إلى افينيقيوحدهم في استقدام الكروم من  الفينيقيين إلى

  ...أهاليها

 إلىتطرّقت تقريبا كلّها و لو بصفة عابرة  فقد ،إغريقيةسواء كانت لاتينية أم  ،المصادر القديمة أما   

فترة الثم ازدهارها خلال  ، الروماني بهاقبيل التواجد  إفريقيابمنطقة شمال زراعة الكروم ممارسة  أقدميه

  .الرومانية
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  :المطروحة الإشكاليةاختيار الموضوع و  أسباب

نب واكلاهما يتعلّق بالج ،اختيار موضوع رسالة الماجستير بين موضوعان عند الأمرتردّدت في بداية 

  .الزيتون الكروم و :للجزائر في الحقبة القديمة، و هما يةالاقتصادو  يةالزراع

مثل هده المواضيع ليس صدفة بل فرض نفسه بسبب حداثة الموضوع مقارنة  إلى يوكان ميل    

في الفنون و الدراسات التنميطية أو الببلوغرافية أو في  أبحاثالطلبة يتجّهون نحو  فأغلبية أخرىبمواضيع 

قسطه من  يأخذاستغلالها لم رض و لأ، بينما بقي جانب االاجتماعيةالعمران و المجالات العسكرية و 

  ...الاهتمام

أخيرا على دراسة منتوج زراعي ، ربما غير مألوف، و هو العنب بدلا من الزيتون  يو قد وقع اختيار  

قد ) عكس الكروم(فالزيتون الأفريقي . ينفي المساهمة و لو بالقليل في العدل بين  الموضوع نيأملا م

كتنفها ي زراعة الكرومكانت ربما ناقصة بينما بقيت  إنبحاث و الأحظي بقسط من الدراسات و 

العنب أو مناطق زراعته بالجزائر القديمة و التقنيات المستعملة أو حول  أصلسواء بخصوص  ،الغموض

يقوم على تجارة الخمور ضمن  إفريقيوجود اقتصاد  إمكانيةا و أخيرا حول ،صناعة الخمور و تسويقه

  خرى؟لأالزراعية ا المنتجات

عليه، فكل موضوع غير مألوف و شاسع  يمن هدا الموضوع عندما وقع اختيار في تخوّفيأخو لا      

ي في البحث الببلوغرافي و اطلاّع يعند شروع ،هأنغير . نحو المجهول و المبهم ا، يعتبر سيركهذاالمجال 

الرومانية كشبه  الإمبراطوريةفي مناطق أخرى من  ومبمسألة الكر اهتمتعلى بعض الدراسات التي 

على  تو عزم أكثرت دون الجزائر تحّفز9و قرطاجة8و المغرب اأيبيريو 7ألغالو بلاد 6 الايطاليةالجزيرة 

  .بالجزائر القديمة رومبعض الغموض عن موضوع الك لإزالةبدل المجهود اللازم 

                                                                        
6 A.Tchernia, Le vin de l’Italie Romaine. Essai d’histoire économique d’après les amphores. Rome 1986. 
7 J.André, La vigne et le vin dans l’antiquité. Mélanges Bénevent. 1954. 
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تدور كلّها في  نحو موضوع زراعة الكروم نجدها رى التي دفعتيلأخسباب االأتوضيح  تردأو ادا     

  :و هي  هدهعنها و لو جزئيا في رسالتي الإجابةالمحاولة على  إلىحلقة من نقاط استفهام نرمي 

  الأهمية التي تمتعت بها زراعة الكروم في الجزائر بالمقارنة مع المنتوجات الزراعية الأخرى؟ -

اني لعصر الزيتون فقط أم أنه وقع كل المعاصر المكتشفة بالجزائر و المؤرّخة بالعهد الروم استعملتهل  -

  بين عصر العنب و عصر الزيتون؟ الالتتباسربما بعض من 

و هل تطابق تلك  ؟ ةالبر وقنصلينوميديا و موريطانيا و  قاطعاتماهي الطرق و التقنيات المتبّعة بم -

  ؟الإمبراطوريةالمستعملة في باقي 

  ة و ما هي؟هل وجدت أنواع مختلفة للكروم في الجزائر القديم -

  هل عرفت الولايات الأفريقية تجارة داخلية و خارجية للخمور؟ -

 هل توجد علاقة بين نطاق توزّع زراعة الكروم و بين الأماكن التي عرفت ممارسة الطقوس المتعلّقة  -

  ؟ اله العنب و الخروم

  بعد دخول المسيحية؟ الباخية بالجزائر -و العبادات الديونيزية فلاحة الكرومهل استمرّت ممارسة  -

  هل وجدت علاقة بين استمرارية مثل هده العبادات خلال الفترة المسيحية و زراعة الكروم بالجزائر؟ -

و لا يزال جانب أخر لا يقّل  ،في الجزائر ومو الزراعي لموضوع الكر الاقتصاديهدا عن الجانب         

  .يرتبط بدوره بالجانب الفنّي الذيالديني  لا وهو الجانبأعن الأول و لا يمكن فصله عنه  أهمية

                                                                                                                                                                                                           
7 R.Rebuffat, Grabard, La vigne et le vin au Maroc. Archéologie de la vigne et du vin. Actes du colloque sur l’archéologie de la vigne.28-29 mai  

1988. (Paris 1990). pp 219-231. 
7 M.Fantar, La vigne et le vin à l’époque carthaginoise. REPPAL. X. INP 1997.pp 41-52. 

 
8 R.Rebuffat, Grabard, La vigne et le vin au Maroc. Archéologie de la vigne et du vin. Actes du colloque sur l’archéologie de la vigne.28-29 mai  

1988. (Paris 1990). pp 219-231. 
9 M.Fantar, La vigne et le vin à l’époque carthaginoise. REPPAL. X. INP 1997.pp 41-52. 
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انه من الضروري في كل دراسة متعلّقة بالشعوب القديمة ربط الحياة الدينية و الطقوسيات       

في القديم كل الظواهر و الأعمال تفسيرا روحيا  الإنسانبمجالات أخرى من الحياة نظرا لتفسير 

ة، و الكروم كانت لها ألهتها لألهل ما يتعلق بها تحت حماية او لهدا كان يضع مثلا الزراعة و ك. عقائديا

  .الخاصة بها تتغير أسماءها و بعض صفاتها حسب المنطقة الجغرافية و المرحلة الزمنية

عند " شدروفة"عند الرومان و الإله" باخوس"، الإله عند الإغريق و اللاتينيين"ديونيزوس "فهي الإله 

   .بشبه جزيرة ايبريا و شمال إفريقيا" رليبر بات"الليبيين و أخيرا 

و قد وجدت بالجزائر شواهد متعددة عن ممارسة و انتشار عبادة اله العنب و الخمر بمختلف أسمائه و 

ة فيظهر دلك سواء عبر المنحوتات أو المذابح و الكتابات النذري" ليبر باتر الأفريقي"بصفة خاصة باسم 

المهداة إليه أو الأنصاب النذرية و النقائش التي تشهد على تكريس معابد له أو حتى أنصاب جنائزية 

 .يخدمونه اللذينوردت فيها أسماء رجال الدين و الكهنة 
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  :المنهجية المتبعة 

  .علوم إلى المجهولفي كل دراسة عادة ما تكون الانطلاقة من الم     

ما  وهللغاية و  االمعروف فيبدو فقير أما ، الإشكاليةفي طرح  إليهوع رسالتنا قد تطرقنا المجهول في موض 

البحث و السير من اجل  إلىكان عامل تحفيز دفعنا  ،و في نفس الوقت، شيئا ما تقدّمنا في عملنا صعّب

  .في الجزائر القديمةالمعبودات الخمرية بزراعة الكروم و المعارف الخاصة  ةوضعيتحسين 

لقد لاحظنا من أول وهلة انعدام دراسة خصّت موضوع زراعة الكروم و إنتاج الخمر بالجزائر في    

أو من الناحية الدينية و ) زراعتها و صناعتها و تجارتها(الفترة الرومانية سواء كان من الناحية الاقتصادية 

الكروم و الخمور في فنون النحت، دراسة التصويرات المتعلّقة بالكروم و بعبادة آلهة (الايكنوغرافية 

  ).الفسيفساء، الأنصاب، المصابيح الزيتية و المسكوكات

البونية و الرومانية  ألفترتيخلال  إفريقيابشمال  ومموضوع الكر إلىالوحيدة التي تطرّقت  الأعمالإن 

يطانيا بعيدة بينما بقت نوميديا و مور11)موريطانيا الطنجية( ىالأقص و المغرب10منطقتي قرطاجة  تخّص

  ...عن اهتمام الباحثين

و رأينا أن المقالات و الأبحاث التي مسّت من بعيد موضوعنا هدا عبارة عن إشارات موجزة اقتصرت    

ن الجانبي الاقتصادي أو معلى تحديد مواقع الآثار الايكنوغرافية و الأثرية المتعلّقة بالكروم في الجزائر 

ممارسة عبادة اله لى منجزات فنية و لقي أثرية تشهد عو هي  غرافيالزراعي، أم من الجانب الايكنو

  .)نوميديا و موريطانيا القيصرية(لجزائر العنب و الخمر في مختلف مناطق ا

                                                                        
10 M.Fantar, op cit. 
11 R.Rebuffat et Gabard, op cit. 

12 s.Gsell? I L A. Paris 1922. 



www.manaraa.com

 11

و هناك و لهدا كان من الضروري أولا أن نقوم بجمع كل هده المعلومات و الشواهد المادية المبعثرة هنا 

و مجموعة ستفان غزيل  ةاللاتينيسواء في مدونة النقوش 
12

في ما يتعلق بالنقيشات،أو البحوث الميدانية  

و تقارير الحفريات المنشورة و الغير منشورة و مصنّفات المجموعات المتحفية في ما يخّص الأدّلة الثرية 

  .المنحوتات، الأنصاب، الفسيفساء، المسكوكات، المصابيح الزيتية، المباني، النصوص التشريعية )الأخرى

لربطها  كل المعطيات التي تحصلنا عليها و تحليل ةدراسمن عملية الجرد الدقيق تطلّب الأمر  الانتهاءبعد 

و الجانب الديني لموضوع الكروم في  الاقتصاديعلاقة بين الجانب  إيجادمع بعضها البعض و محاولة 

  .المرحلة الرومانية أثناءالجزائر 

  

  

  

  

  

  

  

  

  
 

 

 

 

 

 

                                                                        
12  
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:محاور البحث  

من خلال محورين " الكروم و الخمر في الجزائر القديمة"ا لطبيعته المزدوجة تناولت موضوع نظر    

:رئيسيين  

قمت فيه بجرد دقيق و شامل لكل الشواهد المادية التي تشهد على وجود زراعة العنب و : المحور الأول

.، هدا من جهة)نوميديا و موريطانيا(تصنيع الخمر بالمقاطعات الرومانية   

معبودات العنب و الخمر بالجزائر القديمة  إلىالتي تتطرق  يكنوغرافيةلأاجهة أخرى، عرضت الأدّلة  و من

.و ما يتعلّق بها  

المحور على شكل شبه بطاقات جرد متنوعة تشمل كل المعلومات التي تمكنت من تحصيلها  اجعلت هد

 ثالأبحا، تقارير ةاللاتينيئش النقاحفية، مدونّات من خلال فرز كل المصنّفات و الكتالوجات المت

...المنشورة، المصادر الأدبية و الأثرية، الدوريات و المجلاّت المتخصصة الملتقياتالميدانية و الحفريات،   

تطعيم بطاقات الجرد بوصف و تحليل موجز لتنسيق الأثر المدروس ) عندما أمكن الأمر(و حاولت 

الكروم و العنب من  آلهةبدأ مع كل مجموعات أثار نفس المب أخذتبموضوع العبادة و الزراعة، و 

المنحوتات و التماثيل، الأنصاب الندرية و الجنائزية، الفسيفساء، المسكوكات، المصابيح الزيتية، 

بعد مدخل يعرّفنا على  ,المذكرةو بقايا المعابد التي تناولناها في الفصل الأول من  ةاللاتينيالنقيشات 

بصفة خاصة خلال  إفريقياو الرومان عامة، و عند سكان شمال  الإغريقر عند معبودات الكروم و الخم

.الفترة الرومانية  

هو الفصل (أما بطاقات جرد شواهد زراعة الكروم و صناعة الخمر فقد جعلت لها فصلا خاصا بها 

تعّد  و الزراعي، بينما الاقتصاديكونها تعتبر العنصر الرئيسي لموضوع البحث من الجانب ) الثاني

.للمذكرةالبطاقات السابقة، ركيزة للدراسة الدينية و العقائدية   
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 و يتعلق الجرد المتضمن في الفصل الثاني بالفسيفساء الزراعية المكتشفة بمواقع موريطانيا القيصرية 

، أثار مخازن و معاصر العنب، و أخيرا، الكتابات و الزيتجانب طاولات وزن الخمر و  إلى، و نوميديا 

.محصول العنب و تصنيعه إلىنصوص التشريعية التي تطرقت ال  

عنيت فيه بالدراسة التحليلية لكل المعطيات و الشواهد الأثرية و الأيكنوغرافية، بعد : المحور الثاني

تونس، (استقراء و مقارنة وضعية المعارف بالجزائر بوضعية المعارف بباقي مناطق الحوض المتوسطي 

...).المغرب، ايطاليا  

التي  تالاستنتاجاكخلاصة قدمت فيها  للمذكرةير لأخجعلت هدا المحور في الفصل الثالث و ا

و الأدبية، و حاولت ربطها بشواهد زراعة  الأثريةاستنبطتها من خلال تفحصي الدقيق لكل المعطيات 

.الزمني أو الأقليميالكروم بشواهد معبودات الكروم، سواء من الجانب   

التي طرحتها في البداية، في  التساؤلاتنتائج البحث و محاولات الأجوبة عن بعد دلك قمت بعرض 

و المصابيح الزيتية، و النقائش  المسكوكاتبالمنحوتات و الأنصاب و الفسيفساء، و  خلاصات خاصة

و المقارنة بين المواقع و المخلّفات  الإحصائياتو جعلت لكل خلاصة جداول تسهّل دراسة . ةاللاتيني

.ة، و بين المعطيات الأيكنوغرافية و الثريةالمادي  

و أخيرا وضعت رسوم بيانية لهده الجداول توضّح أكثر دراسة المقارنة بين المقاطعات الرومانية، في ما 

يخّص كثافة تواجد شواهد ممارسة العبادات المتعلقة بالكروم و الخمر، و خريطة توزع زراعة الكروم 

.بالجزائر القديمة  
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 الفصل الأول

المعطيات الأǭرية المتعلقة "

  "بالمعبوǻات الخمرية
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 مدخل إلى الفصل الأول

  

   :تعريف معبوǻات الكروم و الخمر عند الرومان -1

  :ǻيونيزوس -1.1

نشوة  على اله النباتات و العنب و مانح الإغريقتسمية هللينية كان يطلقها  أقدمهي " ديونيزوس"     

  .بالكروم ،بصفة خاصة ،بالعالم الأخروي و بحيوية الطبيعة و المرتبطالإله  و الهذيان

مرة من أمه " المولود مرتّان"نصف اله يدعى  ،الإغريقيةكان ديونيزوس في الميتولوجيا  ،في بداية الأمر  

من بطن أمه المصعوقة  إخراجهزوس حيث اكتمل تكوينه بعد  هلإلاسميلي و مرة أخرى من فخد أبيه 

اكتشف  الذيزوس الحاضنات و سيلان الشيخ بتربية ابنه  الإلهف لك كلّذبعد . هيرا ةالإلهبسبب غيرة 

  .الخمر أنداك

" الخنثوي" ةالمراءافي الفن القديم بتناقض جنسي بين الرجل و  هلإلاكثيرا ما يمثّل ديونيزوس      

  1.الآونةيعتبر داء و دواء في نفس  الذيكتعارض الخمر 

يضرب به  الذيمرحلة شبابه قام ديونيزوس بغرس الكروم و عصرها و لدلك يمثّل بمزراقه في     

  .الماء و الخمر منها الأرض فينبع

بتسمية  أولاق كلها بعصير العنب و لهدا يظهر الصفات الرئيسية لديونيزوس تتعلّ أنن ذمن الظاهر ا   

  :متطابقة أخرىجانب تسميات  إلى" اله الخمر"

                                                                        
1 R.Martin, Dictionnaire culturel de la mythologie gréco-romaine. ed Nathan 1992. p 88. 

. 
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، اله العناقيد، المشرف على معاصر "، غارس الكروم"مكتشف الخمر"، "ح الخمر الصافييمن الذي"

  ...الفواكه أشجارالخمر، المشرف على 

  :يميّز بين ثلاثة ديونيزوس مختلفون عبر الزمن و هم الإغريق أن2 ألصقيليو يروي المؤرخ ديودور     

  .جار المثمرةالأشزراعة الكروم و  ولد بالهند و هو مكتشف" ديونيزوس الملتحي" أقدمهم -1

  .ديميتر أو كوري يمثّل بقرون الثور و هو مكتشف الزراعة الإلهةزوس و  الإلهديونيزوس ابن  -2

عبادته و نراه  أسرارزوس و سميلي و هو مؤسّس تعليم  لإلهاأحدثهم ديونيزوس المولود في طيبة من  -3

  .(les amazones) جيش من النساء رأس على لميغزو العا

  : رموزȻ اƩيوانية

أو  الإلهترافق  أخرىثم نجد حيوانات  الإلهالثور رمز القوة و عنصر الرطوبة في  يأتيبالدرجة الأولى 

البّري، الدلفين، الأسد، الفهد، النمر،  القراع، الظبية، الحمار، الحصان، الرشاكالتيس، الماعز،  إليهترمز 

  ...، العظاية، الثعبانالذئب

 Ȼالنباتيةرموز :  

  3.، اللبلاب، التفاح، الرند، البرتقال، الرمّان و الأزهارنفسه الإلهالدالية طبعا هي الملحق و  رأسهاعلى 

  : رموزȻ المصنوعة

  ...، الطبلة، السّلة التي يخرج منها الثعبان، المنسفألكاسالمزراق، الباطية، 

  

  

  

                                                                        
2 Fougaaut. M. Paul, Le culte de Dionysos attique. 1901. 
3 Daremberg et Saglio, op cit. p 622. 
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  :إفريقياالعباǻة الدونيزية بشمال -- 1.2

  المنطقة التي تمثل على أحسن وجه مدى انتشار عبادة ديونيزوس اله الكروم إفريقيابر شمال تعت         

  4.عليه في أغلبية الدراسات و الأبحاث التي تناولت موضوع الديانات القديمةمتفّق  أمرو الخمر و هدا 

الديونيزية في الجزائر تشهد الأدّلة الأثرية المتعددة من ناقشات و اهداءات على وجود نوعان من العبادة 

  :خلال الفترة الرومانية

أولها و أكثرها انتشارا كما نستنتج من خلال وضعية المعارف الحالية هي الجمعيات الديونيزية  -1

و ترسيم أعضاء البلدية و الطبقة الأرستقراطية في أعلى مناصب  ةالإمبراطوريالرسمية من خلال العبادة 

  .الكهنوت الديونيزي

  .ع الثاني يظهر في العبادة الديونيزية العائلية الممارسة Ƥاعيا في șّل عائلات نوميدية و موريةالنو -2

م قام مجلس الشيوخ الروماني بǚلغاء الطقوس الدينية الديونيزية الرسمية في .ق 186و في        

الإمبراطور قيصر الإمبراطورية مع الاحتفاȗ بالعبادة الشعبية، و لكن سرعان ما تغيرت الأوضاع مع 

حتى أصبح 5ه باخوس و ليبر بصورة رسميةلإلطقوس العربدة على شرف ا روما حفلاتالذي أدخل إلى 

هداءات الديونيزية لاو قرنت أسماءهم في ا )هدريان، أنطونينوس(ديونيزوسƷيّون بلقب الإله  ةالأباطر

  6.كالإمبراطور كمودوس بشمال إفريقيا

صحوة الحركة الديونيزية  نطونيينالأمع  )إفريقياشمال (رومانية و مقاطعاتها ال الإمبراطوريةعرفت      

التعبير الديونيزي في مختلف الفنون و بصفة  ،مثل انطونينوس التقّي و هدريانوس ، ةالأباطرتدعيم بعض ب

  .خاصة في المسرح و النحت و الفسيفساء

                                                                        
4 L’association dionysiaque dans les sociétés anciennes. Actes de la  table ronde organisée par l’école Française de Rome. Rome 

2-25 Mars 1984. (E.F.R 1986). A.Bruhl, Liber pater, origine et expansion du culte dionysiaque à Rome et dans   

le monde. Ed de Brocard. Paris 1953. 
5 Daremberg et Saglio, op cit. p 638. 
6 Picard , op cit. p 201. 
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  :باخوس -3

مثيل ديونيزوس " سبازيوس"بالإلهالفرجي المعروف -من التقليد التراسي" باخوس"جاءت تسمية     

  ).24انظر ص.(ƴلك منحوتة له وجدت بموقع تيبازة  الذيو  الإغريقي

  7:يصّنف المؤرّخ الروماني سيسرون Ʀسة باخوس متتاليين     

   zagreus.جوبتر لإلهاابن " زاقروس الكريتي" الإله -1

  osiris)و الدالية قرا المزمن ملحقاته ( المصري سأوزر ي الإله - 2 

  sabaziusالصغرى  أسياملك  - 3 

  .جوبتر و القمر لإلهااله مدينة طيبة ابن  -4

  باخوس ابن نيزوس و تيوني الإله -5

في رموزهم أو في طقوس العربدة أو  لاشتراكهممن مناطق أخرى  آلهةكما يتطابق باخوس مع عدة    

  :على سبيل المثال نذكرفي صفاتهم و 

  .الكرومالقمح و  رأسهاالليبي اله الثروات الزراعية و على " حمّونبعل " -

  يالفينيق الإله" ملقارت" -

  بلاد الأشوريينب" سدرنبل" الإله -

  ".سبازيوس"يطابقه  الذيالهندي  الإله" صوما" -

 المقدوني لاسكندرفتوحات  إلىنسبة " باخوس الهندي"باخوس اسم  يتخذبلاد الهند  إلىعند دخوله    

  8.، فيعتبر كمعلّم البشرية الحضارة و كيفية صناعة الخمرعظمالأ

                                                                        
7 Ciceron, De nat deor. II, 23. 
8 Daremberg et Saglio, op cit. p 613. 
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باخوس في كل المقاطعات الرومانية  الإلهكانت تقام حفلات خاصة بالأسرار الباخية على شرف    

م من أجل طابعها .ق186دعوى مجلس الشيوخ الروماني سنة  اثرثلاثة مرّات في السنة ثم منعت رسميا 

  .الإمبراطوريةو الخطر التي تكّونه على أمن  أدأبهاالمشكوك في 

ن ممارسة طقوسهم بشكل واسع بالأراضي النوميدية و الموريطانية حتى في ع الإله متعبدينهدا لم يمنع 

  9).بمدينة مداورش(عهد القدّيس المسيحي أغسطس 

الخمر الإلهي المقدّس " الباخية بشمال إفريقيا خلال الفترة المسيحية بعد استبدال رو تواصل تأثير الأسرا

لدى الكنيسة التي وșفّت معظم رموز الأبدية التي نشرتها الديانة الباخية في " Ʀر المناولة"ب " لباخوس

، الجنّي بالمزراق، كأس الصاſمشاهد موسم قطاف العنب و الدالية، الراعي (الفن المسيحي 

  10...الشراب

  :ليƎباتر -4

مع زوجته " اله الخصوبة"يطاليانية القديمة و كان يمثل لأا الآلهةمجمّع  إلى"  نياللاتي ليبر" الإلهينتمي      

ليبر "م، ثم عرف بتسمية .اء من القرن الخامس قتدو سرعان ماأصبح يماثل ديونيزوس الهليني اب" ليبرا"

" ليباري"و كلمة ليبر مشتقّة من الفعل  ".باخوس الملتحي"يمثّل بصورة  فأصبحالأب  الإله أي" باتر 

 libare"يصّب الوفرة و الخصوبة الذي الإله" أصلاعني ي الذي

و يفسّر الكثير من الباحثين هده الظاهرة بحدوث  انتشارا واسعا لعبادة ليبر باتر إفريقياعرفت شمال     

  11.الɈتني الإله بين الطقوس المحليّة السابقة و الانصهارنوع من 

                                                                        
9 F.Cumont, Les religions orientales dans le paganisme romain. Paris 1929. p 201. 
10 op cit. p 202. 
11 A.Bruhl, op cit. p 224. 
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على وجه الخصوص  ،نوميديا إقليمفي  الانتباهبصفة ملفتة  إفريقيامال يلاحظ رواج عبادة ليبر باتر بش   

مثلا ، حتى وقت متأخر بعد șهور الديانة المسيحية بها حيث استمّر سكان مدينتي مداورش و Ʀيسة 

  12.أغسطسفي ممارسة طقوس العربدة بالساحات العامة وفق شهادات القدّيس 

ر أعلى الوșائف الكهنوتية في معبد ليبر باتر و سنرى بالتفصيل كما نجد رجال البلدية يتقلّدون بكل فخ

  .التي تحفظ أسماء هؤلاء المتعبّدين هداءاتلاامن خلال الناقشات و  أثريةشواهد لأول افي الفصل 

كان داك عبر المدن الساحلية و لكن سرعان ما  إفريقياشمال  إلىأول ما دخلت ديانة ليبر باتر     

التي لم تعرف زراعة المناطق ي الداخلية و بصفة ملحوșة في الشرق الجزائري حتى في اضلأراانتشرت في 

التصّوف و  إلىميل السكان المحليّين  إلىو هناك من يرجع هدا الأمر . الكروم كمداورش و Ʀيسة

ادة ليبر عباداتهم المحليّة ووجدوها فيما بعد في عب إطاريمارسونها من قبل في  اكانوالطقوس القصفية التي 

بفضل مساهمة كل من الساميين و  )من القرن الثاني و الرابع ميلادي ( باتر التي اتسمّت بطابع التوفيقية

  13.إفريقيابشمال  الإغريقالبربر و الɈتنيين و 

دلك ما ساعد على ،بعيدا في افتراضه اله بوني لموسم قطاف العنب من قبل 14الباحث كومون يذهببل 

  ؟إفريقياباتر بشمال  نتشار عبادة ليبرا

باحتفاșه بالوșيفة الأساسية لأله دو أصل كنعاني " ليبر الɈتني" عن الإله" ليبر الأفريقي" يتميّز الإله    

الإله " شدرفة"أو " شد الطبيب الدجّال"كان يعبد في قرطاجة ثم في المقاطعات الأخرى تحت اسم 

و لكن سرعان ما أصبح شدرفة إلها 15محلّه بسهولة فحلّ) من العقارب و الأفاعي نحامي الإنسا(الطفل 

                                                                        
12 St Augustin, Epist. 17 ,4. 
13 A.Bruhl, op cit. p 234. 
14 F.Cumont, op cit. p 200. 
15 Picard, op cit. p 95. 
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الهللينية على المدن  التأثيراتم مع .للخصوبة و يبدو أن الانصهار بين الإلهان يعود إلى القرن الرابع ق

  16.البونية الساحلية ثم المدن الداخلية بموريطانيا و نوميديا

مارس زيادة عن حفلة أخرى  17تر كل ليبر با الإلهعلى شرف " الليبرالية"كانت تقام حفلات     

موسم قطاف  أكتوبركما ان يخصّص له شهر 17.بمدينتي مداورش و Ʀيسة أغسطسالقديس  يذكرها

ليبر باتر  تذكرلك ما تشهد عليه المصادر القديمة التي و ذ. العنب تقّدم فيه عصارة العنب الأولى قربانا له

موسم القطاف و بعد  أثناءليبر و ليبرا  إلىتقديم الضحية و تنّص على ضرورة " اله زراعة الكروم"بلقب 

  18.تنظيف الكرّام أدواته

                                                                        
16

 M.Benabou, La résistance Africaine à la romanisation. ed La découverte. Paris 2005 

17 Lavedan, Dictionnaire illustré mythologique et antique gréco-romain. p 404. 
18 Columelle, III.2,1,3. St Augustin, De civ Dei ,IV.11 et 12 
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  جرǭǓ ǻار ƬǓه الكروم و الخمر
  "البطاȩات الفنية"
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  المنحوتات
  

  :Portus magnus - بطيوة
1 - Ǵمذب:  
Ȝالمراج:  

- J.Demaeght. F.Doumergue, Catalogue archéologique du musée 
municipal d’Oran  « musée Demaeght ». Oran 1896, n°35-pp 147-341. 

- M.R.De La Blanchére, Catalogue du musée d’Oran. Musées et 
collections archéologiques de l’Algérie et de la Tunisie. Oran 1893, p 
37. 

  بورتوس ماقنوس :المصدر
ȘفƩمتحف وهران: مكان ا  

  حجر كلسي :الماǻة
  م 0.35= س . م 0.40= ع . م 0.55= ع  :المقاسات
  :ينمنقوش على واجهت مذبح :الوصف

بيدها  »  tourelée «الواجهة الأمامية نحت فيها بناء صغير معمŅد يأوي كاهنة أو إلهة متوŅجة بقلعة 
اليسرى سنبل قمح و بالأخرى ترفع غطاء السلǆة الديونيزية التي يخرج منها الثعبان و بالجنب منها 

  .يظهر كبش
  .رن و يرقص أمام باطيةالواجهة الخلفية مزخرفة ببناء صغير يظهر فيه ساتير بشرب من ق

  :التحليل
خاصة و أنه ممثǆل في  المذبحșهور ساتير رفيق الإله ديونيزوس يزيل الشك عن الطابع الديونيزي لهدا  

رقصة باخية و على قدميه رمز ديونيزي قوي هو الباطية التي توحي إلى دم الإله نفسه من خلال 
  .الخمر

أم كاهنة حسب  1مية فهل هي إلهة كما يفترض دولابلانشير أما المرأة التي تظهر على الواجهة الأما
؟ في حالة ما إدا كانت كاهنة فقد نفترض أن تكون تمثل كاهنة أو سكيرة باخوس و هدا 2دومايت 
يتبع عادة  الذييبقāسنبل القمح . أرجح إلى العقل بسبب وجود السلة الديونيزية معها الافتراض

يرمز إلى الإلهة حامية المدينة في المسكوكات  الذيى شكل قلعة الإلهة سيريس و التاج الغريب عل
  .المكتشفة بقسنطينة

                                                 
1 - M.R.De la Blanchére, op cit.1893, p 37 
2 - J. Demaeght, op cit 1896, n°35 
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Ȅتن – Cartennae :  
  :رأس كاهنة باخوس - 1

  .ȋ420 . 8اللوحة  20الصورة رȩم 
Ȝالمراج:  

- G.Doublet, Musée d’Alger. Pl X-1 
- Fiche d’inventaire n° I.S.91 

  تنس: المصدر
ȘفƩثار المتحف الوطني :مكان اɈالقديمة ل  

  رخام أبيض :الماǻة
  م 0.15= ع  :المقاسات
  :الوصف

يظهر منحرفاǄ نوعاǄ ما نحو اليسار و يتحلى بعصابة فوق الجبهة تتوزع عليها خصلات الشعر المقسوم  
مرنة و تتدلǆى خصلات أخرى صغيرة من تحت العصابة فتغطي الصدغين  قتيلاتبمفرق إلى ثلاثة 

تظهر . سميكة في الخلف كما نلاحظ خصلات تتدلǆى على الصدر ةكعريكلتشكل مروراǄ تحت الأدنين 
  .الكاهنة مكللة بتاج من أوراق اللبلاب و العدق

  :التحليل
  .تتسŅم هده المنحوتة بنوع من الخشونة من خلال غلاșة الملامح خاصة الأنف و الشفتين 

Ǹريǖ؟ :الت  
  

  :Tipasa -تيبازة
  :يد سبازيوس - 1

Ȝالمراج:  
- S.Gsell, BCTHS. 1906, p CCXXXII 
- P. Wuilleumier, Musée d’Alger. Supplément.p 68 
- M.Leglay, Les religions orientales d’après les collections du musée S. 

Gsell. Alger 1956, fig 3 p 13. 
-.N°Inv.IMI.002. 

- S.Gsell, , « Les dieux de l’Afrique romaine ». Archeologia. 1971, 
n°40-P 64. 

- Dussaud, R. Arch. 1905, I-161. 
- F. Cumont, Religions orientales dans le paganisme romain. Paris 1929, 

fig 3 p 61. 
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  قرب الميناء: رالمصد
ȘفƩثارالمتحف الوطني  :مكان اɈالقديمة ل  

  برونز :الماǻة
  سم  4.5= ق . سم  17= ع  :المقاسات
  :الوصف

 زخرفيهصنعت بتقنية السبك و تظهر موجهة نحو الأعلى و تتحلىŅ بعناصر " يد سبازيوس المباركة" 
  :رمزية في الأصابع

  يمŅر في باطن الأرض يلتف ثعبان دو قƕعة حول المعصم و -
  و صنوبرة"مركور" نصفي لɌلهنحت على البنصر المطوي تمثال  -
  متطاول بقت من قائمتان لنسر؟ شيءيظهر على الأصبع الأوسط و السبابة  -
  يظهر على الخنصر رأس تيس و على قاعدة الإبهام ضفدعة على الظهر و أمامها سلحفاة -
خيراǄ تحت البنصر نحت عرف دو ثلاثة فروع كما تظهر تحت السبابة نلاحظ عظاية أخرى و أ -

  ".ميركور"عناصر أخرى مثل الكلاميد و قبعة 
  :التحليل

إبن و رفيق أم الآلهة في الديانة الفيرجية بǔسيا الصغرى تميزت عبادته  SABAZIUS" سبازيوس" 
كما . ه المنطقةذفي ه" ونيزوسدي"ا أعتبر مثيل الإله ذبطقوس العربدة المألوفة في الديانة الديونيزية و ل

مع إسم  Jehovah Sabaothيعبدون ديونيزوس من خلال مطابقة إسم إلههم  كانقيل أيضاǄ أن اليهود 
  .3بمعبد أورشليم المذهبةالإله سبازيوس و من أجل الدالية 

الناƤة  وجود الإله سبازيوس في مدينة من إقليم موريطانيا القيصرية على التأثيرات على كل حال يدŅل
  عن الديانات الشرقية التي قد تكون وصلت إلى ميناء تيبازة عن طريق التجارة؟

لهده اليد عبر متاحف العالم و كانت تعŅد من القرابين المعروفة في طقوس العبادة  ƴوذجيوجد أربعون 
لɌله  التلفيقيةالسامية و تكمن أهمية هده اليد في الرموز المختلفة التي ترافقها و المعبرة عن القوة 

الأخرى و في البداية كانت  الآلهةكل طاقات  امتص الذيالفرجي الموافق لɌله ديونيزوس –التراسي 
التي تفسŅر  4المذكورةالرموز  اكتسابهافعاليتها عند  ازدادتتمثل اليد المباركة لɌله عند السبازيين ثم 

ƃكالتا:  
إله  شيءهو قبل كل " سبازيوس"وثنية الشرقية و الديانات ال الخصوبة فيترمز إلى  الصنوبرة -

  النباتات
                                                 
3 - M.M.Gh.Daremberg. E.D.M.Saglio, Dictionnaire des antiquités Gréques et Romaines. Paris Hachette 1877. T I, 
P 598. 
4 - M.Leglay, op cit.1956, p 14 
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- Ȅله التيɌرمز الطاقات الزراعية ل  
  رمز الخصوبة و السماء السلحفاة -
  5مثلاǄ بفسيفساء الجǆم بتونس نذكرهانادراǄ ما تظهر في الإيكنوغرافيا الديونيزية الضفدعة  -
أعلاه و  المذكورةية و تظهر بنفس الفسيفساء هي الأخرى ليست شائعة في التصويرات الفنالعȚاية  -

يخشونه و يمثǆل عادة ديونيزوس  اكانوالقدماء كانوا يعتقدون بقدرة سحرية لهدا الحيوان و لهدا 
  "شدرفة"هده القدرة من الإله البوني  استمدكمروŅض الحيوانات الخطيرة و حامي البشرية منها و قد 

سبازيوس و النسر يلعب دور -رافق عادة الإله ديونيزوسحيوانات تالǮعبان، التيȄ و النسر  -
يؤŅمن السعادة في الحياة  الذي" سبازيوس"في هده اليد لأنه يعبŅر عن سمو " مركور"خاص مع الإله 
  .الآخرة لعباده

Ǹريǖالنصف الأول من القرن الثاني ميلادي :الت. 
  
  :تابوت الفصول الأربعة- 2

Ȝالمراج: 
- J.Baradez, Tipasa, ville de  ville antique de mauretanie. Alger 1952, p 75. 
- L.Leschi, Tipasa de mauretanie. Alger 1950, p 35 

  مقبرة باب قيصرية: لمصدر
ȘفƩتيبازة متحف حديقة : مكان ا  

  رخام أبيض :الماǻة
  م 0.10= س. م  0.61= إر  :المقاسات
المعلǆم في  أليسوعيظهر  إذشهد الفصول الأربعة نقشت على الواجهة الأمامية للتابوت م: الوصف

المركز و على جانبيه الأيسر و الأيمن يتوزŅع الفصول الأربعة بين أعمدة في صورة رجال كل واحد 
  :برموزه المألوفة

  بعنقوǻ العنǢالخريف  -
  الصيف بالسنبلة و المنجل -
  الشتاء يمسك بفأس الزراعة و البطǆات رمز الصيد -
  كأس و أزهارالربيع ب -

  عن الدقة بابتعادهاتتميز طريقة النحت 
  :التحليل

                                                 
5 - Blanchard-Lemée, Les sols de l’Afrique romaine. Paris 1995, p 114 



www.manaraa.com

 27

 (مشهد الفصول الأربعة مألوف في الإيكنوغرافيا الوثنية و المسيحية فيما بعد سواءă في فن الفسيفساء  
يشبه كثيراǄ تابوتنا هدا غير  6أو في التوابيت الوثنية مثل تابوت بقرطاجة ) 3أنظر فسيفساء لامبيز رقم 

  ". الراعي الطيب"يظهر برداء  الذيلفصول عراة بǚستثناء الشتاء أن ا
يعبŅر المشهد المسيحي الظاهر في تابوت تيبازة عن إستئناف بعض المواضيع الوثنية منها الديونيزية في 

يتوسطها  الذيالفصول الأربعة برموزها المعتادة و عوŅض الإله ديونيزوس  فاحتفظتالفن المسيحي 
فالمعروف عن  العبادة الديونيزية أنها تقيم علاقة وطيدة بين مصير الإنسان . عليه السلامبالنبŅي عيسى 

و سير الطبيعة و خاصة تواتر الفصول و من أجل هدا أستعمل مشهد الفصول الأربعة لزخرفة المباني 
ديونيزوس الجنائزية الإفريقية و كان فصل الخريف برمز العنب يوحي إلى الحماية التي يسدلها الإله 

Ǆ7على عالم الأموات و عالم الأحياء أيضا.  
Ǹريǖالقرن الخامس : الت  

  
ǢاجƩموزاية - ا:  

  :ǮƢال باخوس - 1
  ȋ414.1اللوحة  2الصورة رȩم 

  
Ȝالمراج: 

- Doublet, op cit. pp36-37. 
- S.Gsell, BCTH. 1899, p CLIII 

- R.Af. I. 1856-57, p 52 
- Fiche d’inventaire MNA n° I.S.34 
- Wierzejski. Mrye, op cit. p 3. n°2. 

  الحاجب: لمصدر
ȘفƩثارالمتحف الوطني : مكان اɈالقديمة ل  

  رخام أبيض :الماǻة
  م 0.10= إر القاعدة . م 1.28= إر  :المقاسات
  :الوصف

واقف ينحرف قليلاǄ نحو اليمين و يتميز بتسرƷة مركبŅة تتدلǆى منها خصلات على  الإله عارينحت  
  .على الرقبة في الخلف و تتوŅج بأوراق الدالية و عناقيد العنب بكعكيةتنتهي الكتفين و 

                                                 
6 M.P.Gauckler, Catalogue du musée Allaoui.Suppl. Ed Ernest Leroux-Paris 1910, Pl XLVI-P 66 
7 Ch.Picard, Les religions de l’Afrique antique….p 200 
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يقلبه على رأس  canthareيظهر باخوس برموزه المألوفة فهو يمسك باليد اليمƖ الكأس دو عروتين 
أما الواجهة . يرفع رأسه نحو سيŅده، و بيده اليسرى Ʒمل مزراقه المكسور في الأعلى الذيالفهد 
  .الفنان بتخطيط الفهد و لم ينحته بدقǆة اكتفىللتمثال فلم تصقل  كما  الخلفية
  :التحليل

  .الصورة الكلاسكية لأله الخمر و العنب 
Ǹريǖالقرن الخامس : الت  

  
  :ايكوزيوم –اƨزائر 

  :رأس ليƎا- 1
 Ȝالمراج: 

- J.Wierzejski, G.Marye, Catalogue du Musée National des Antiquités. 
Ed S.Leon-Alger 1899. n°21, p5. 

  مجهول:لمصدر
ȘفƩمكان ا :Ý  

  رخام  :الماǻة
  ؟ :المقاسات
  .لم نعر على وصف لها إذ يكتفي فرجزكي بذكر رأس لɌلهة ليبرا في كتالوجه: الوصف

   
  

ȫسيدي مبار:  
1 -ȇمنقو ǻعمو:  

Ȝالمراج: 
- S.Gsell, M .A.A, Tome II. P 244. 

  سيدي مبارك: المصدر
ȘفƩثارتحف الوطني الم: مكان اɈالقديمة ل  

  حجر كلسي :الماǻة
   :المقاسات
الأخنثة بينها كأس ذو عروتين تنبع منها  أوراقعماد نقشت واجهته بعناصر زخرفية و : الوصف

  .دالية العنب و العناقيد
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  .أعلى التأويل الخاص برمزية الكأس و العنب أنظر: التحليل
Ǹريǖالفترة المسيحية؟: الت  

  
  :Auzia – سور الغزلان

  :mensa مائدة جنائزية- 1
 Ȝالمراج: 

- M.K.Orfali, Inventaire des sculptures funéraires et votives de la 
Maurétanie Cesarienne.Thése de Doctorat.Université d'Aix en 
Provence.1989.Pl LX, 1-2 n°48 p 117 

- L.Leschi, Bulletin économique et juridique de l’ofalac. Numéro spécial 
sur la vigne en Algérie. 93-94, Mars-Avril 1947, p 87 

  Ý:المصدر
ȘفƩالحديقة الجديدة بالمدينة؟: مكان ا  

  حجر كلسي :الماǻة
  م 0.44= ع. م 1.04= ط. م 0.46= إر  :المقاسات

  
الواجهة  Ʒمل سطح الطاولة نقوش تمثل صحن به سمكتان و على الجهتين ملعقتان أما: الوصف

في  التواءالأمامية التي تخصنا فهي مزخرفة بغصينان محورŅان و متعانقان في المركز ثم يتفرعان داخل كل 
  .شكل سويقة ثانوية تحمل عنقود عنب، و على طول الغصين تنمو زرجونات  صغيرة

  ..رأينا سابقاǄ المعƖ الرمزي الذي يؤديه العنقود: التحليل
Ǹريǖالت :Ý  

  
  :mensa ائزيةمائدة جن- 2
 Ȝالمراج: 

- M.K.Orfali, Inventaire des sculptures funéraires et votives de la 
Maurétanie Cesarienne.Thése de Doctorat.Université d'Aix en 
Provence.1989.Pl LXI, 1n°49 p 117 

  Ý:المصدر
ȘفƩمكان ا ://  

  //:الماǻة
  م 0.43= ع. م 1.15= ط. م 0.47= إر  :المقاسات
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  .نفس الديكور عير أن عدد العناقيد ثلاثة: الوصف
Ǹريǖ؟: الت  

  
  :mensa مائدة جنائزية- 3
 Ȝالمراج: 

- M.K.Orfali, Inventaire des sculptures funéraires et votives de la 
Maurétanie Cesarienne.Thése de Doctorat.Université d'Aix en 
Provence.1989.Pl LX, 2 n°50 p 117 

- Fiche d’inventaire du MNA. IS.72.1544 
  Ý:المصدر

ȘفƩالمتحف الوطني للثار القديمة: مكان ا  
  // :الماǻة

  م0.36= ع. م 0.66= ط. م 0.45= إر  :المقاسات
صحن بيضوي و كويسان على الجانبين، و على الواجهة الأمامية بزخرف سطح المائدة : الوصف

حبلات تحمل كل واحدة عنقود عنب و في الأعلى  أربعةو  سعفةس تنبع منها أيطهر في المركز ك
  .ذو سعيفات إفريزشريط بنتؤات و 

Ǹريǖ؟: الت  
  
  :صندوȧ جنائزي- 4
 Ȝالمراج: 

- M.K.Orfali,op cit .1989.Pl LI-1, n°17 p 98 
- CIL, VIII-9151 

  Ý:المصدر
ȘفƩالحديقة الجديدة بالمدينة؟: مكان ا  

  // :الماǻة
  م0.59= ع. م1.39= ط .م 0.63=إر  :المقاسات
صندوق نصف اسطواني بنصب مستطيل في الواجهة بينما نحتت الواجهتين اليسرى و : الوصف

  اليمƖ بالكرم المعترش الذي تتدلǆى منه عناقيد العنب
Ǹريǖ؟: الت 

 
  :صندوȧ جنائزي- 5
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 Ȝالمراج: 
- M.K.Orfali, op cit.1989.Pl LXIII, 2-3 n°53 p 119 

  Ý:المصدر
ȘفƩمكان ا: //  

  // :الماǻة
  م 0.52= ع. م 1.03= ط. م 0.47= إر  :المقاسات
الواجهة الأمامية فتظهر فيها مزهرية  أمانقش فوق الطاولة صحن بعروات Ʒوي سمكاǄ، : الوصف

سويقتان ثانويتين تحمل كل واحدة عنقود  إلىذات عروتين تنبع منها حبلتان تتفرع كل واحدة منها 
  .عدد العناقيد أربعة. لو كل حبلة ورقة لبلابعنب و تشكل حلزونية و تع

Ǹريǖ؟: لت  
  

  :ȩ caesareaيصرية -شرشال
  :ǮƢال باخوس -1  

   ȋ 413.1اللوحة  1الصورة رȩم 
Ȝالمراج: 

-  Boucher-Colozier, MEFR 1954 n°155 pp140-145-  
- - P.Gauckler, Musée de Cherchell. Musées et collections 

archéologiques de l’Algérie et de la Tunisie. Ed Ernest Leroux-Paris 
1895, Pl IX-p118 

- V.Waille, CRAI 1886 , p103 
- S.Reinach, R Arch 1890.II.P233. 1892. I.P81 

-    //          , Répertoire de la statuaire grecque et romaine. T III.n°4, p31 
  الحمامات الغربية:لمصدر

ȘفƩشرشال القديممتحف :مكان ا  
  رخام كرار :الماǻة

  . م 2.20=إر  :المقاسات
يظهر واقفا و عارياpuer aeternus   Ǆ" الشاب الدائم"نحت باخوس في هيئة شاب  مبتسم : الوصف

برفقة النمر ، اليد اليسرى كانت مرفوعة ترتكز على المزراق الذي ضاع  Ɩيستند على رجله اليم
أما الذراع الأيمن فهو مخفوض إلى  ،توى الرجل اليسرى و الوركاليوم و لكن بقت ألسنته على مس

الأسفل يبدو أنه كان يمسك بالباطية المقدسة التي يشتهيها النمر الذي يرفع رأسه و قائمته اليسرى في 
يظهر الإله متوŅج بأوراق اللبلاب و أزهار الغدق المظفورة شعره مقسوم بفرضة متوسطة و . اتجاهها
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على الجبهة و ينتهي بكعيكة سميكة و نلاحظ الخصلتان المميزتان تتموŅج على الرقبة مشدود بعصابة 
  .لطيفة و تعبير شباŸ بابتسامةتتميز تقاسيم الوجه . في الأمام

ȘفƩللنمر كما تبدو أثار كسور على الوجه : حالة ا Ɩينقص التمثال الذراعان، رأس و القائمة اليم
  .طرقت الأعضاء الجنسيةو الأنف و بعض حلقات الشعر و 

أن تمثال باخوس هذا يتميز عن باقي التماثيل الباخية الأخرى المكتشفة في شمال 8يرى قوكلر: التحليل
الذي يقترب من تمثال شرشال من حيث دقǆة  فيبناإفريقيا و يستثني باخوس قرطاجة المعروض بمتحف 

الظاهر في التحت و في  بالاعتداليدعŅم قوله  كما يربط تمثالنا هذا بنموذج أصلي من البرونز و الإنجاز
بعض المقاطع البارزة و الحادŅة كمقاطع المعدن و يضيف إلى هذا الخفǆة في حلقات الشعر المخرŅمة 
المتساقطة على الكتفين ما يدŅل على أن الفنان الذي أنجز النموذج الأصلي لم يشتغل بهشاشة المادة التي 

 التشابه الموجود بين باخوس شرشال و الديونيزوس البرونزي لمجموعة يشير قوكلر أيضاǄ إلى. نحتها
الأرجل المعكوسة و لا يستبعد أن يكون  باستثناءسامبون المحفوȗ بمتحف اللوفر، فالهيئة مطابقة 

باخوس شرشال نسخة لهذا التمثال الذي هو نفسه نسخة لتمثال ديونيزوس الذي تحته براكسيتل و 
الأصلي لبراكسيتل  الإغريقيينسب باخوس شرشال إلى التمثال  الذي كانياحث في هذا يشاركه البا

م كتاريخ إنجاز .ق 360دوري الذي ƷدŅد سنة 9الباحث او يوافقوهم  م.الذي أنجز في القرن الرابع ق
  .التمثال الأصلي البرونزي

Ǹريǖالقرن الثاني ميلادي: الت.  
  
  :ǮƢال باخوس 2-   

Ȝالمراج: 
Et.Boucher-Colozier, « Recherches sur la statuaire de Cherchell » in. 
MEFRA.LXVI.1954. P 405. Pl VII.Fig 1. n°141. 
M.Durry, Musée de Cherchell. Supp. Ed Leroux. Paris 1924. p 29.  

 
  ملكية مشاوشي. باب ايكوزيومقرب  :لمصدرا

ȘفƩلجديدمتحف شرشال ا:مكان ا  
  أبيضرخام  :الماǻة
  . م0.96=إر  :قاساتالم

                                                 
8 P.GAUCKLER, Musée de Cherchel. Collection musées et collections archéologiques de l’Algéreie et de la 
Tunisie. Alger 1895. p 119 
9 M.DURRY, Musée de cherchel. Supplement. 1924.p29 
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و يتأكّد البعض  10أبولون أو باخوس لɌلهيرى فيه البعض صورة  ذكرعبارة عن جدع  : الوصف
  .11باخوس فيه الإلههويّة  منالأخر 

تحت مستوى الكوع، أما  الذراعانالركبتين و كسر  إلىتبقّى من التمثال الجدع انطلاقا من الرقبة 
  .يمن و أثار نزع في الأيسرالألسان في  أثارتظهر فيهما  الفخذين

نلاحظ على الكتفين الأطراف المنقوشة لعصبة و خصلتان ملتويتان تتساقطان على الصدر و يستند 
و كان  يتدّلى من الكتف ا  ، بينما تتقدم اليسرى نحو الأمامع المتوارك نوعا ما على الرجل اليمƖذالج

اليمن  الفخذعلى الورك، وعلى طول  لالأسففي  كان يشده الذيلأيسر جلد ماعز تظهر أثار اللسان 
  .تبدو أثار سند

بدوق براكسيتل، و يبدو أن النحّات  المتعرجةفيها الخطوط  تذكرنانحتت العضلات بطريقة موجزة 
  .رياضي صوّر منه المخطط فقط فجاء عمله نظريا و مركبّا ƴوذجاستوحى عمله من 

  .بأعمال النحّات ليزيب فتذكرنايئة التمثال أما النسب المتطاولة و نحالة الأرجل و ه
  :التحليل

 الألهيوجد جدع كثير الشبه بورشات فلورنسا بايطاليا أكمله الفنان ميكائيل أنجلو في صورة 
 ƃأنجزه  الذيديونيزوس مع طفل بعدما كان يصّور في الأصل نسخة للباخوس البرونزي لمتحف نابو

  .على هدا الأساس نتأكّد من أنه تمثال لباخوس .م.بع قبراكسيتل في القرن الرا تلاميذأحد 
Ǹريǖالت:  

على أساس دقّة العمل و انعدام الأخطاء  ،يؤرّخ هدا التمثال بحدود القرني الأول أو الثاني ميلادي
  12.التشرƷية فيه و نوع من الأناقة

  
  :ع باخوسذج - 3

  ȋ415 .3اللوحة  9لصورة رȩم ا

Ȝالمراج: 
M..Durry, Musée de Cherchell. Supp. Ed Leroux. Paris 1924. p 29.Pl X.1  
Gauckler.P, Musée de Cherchell.. ed Leroux Paris 1895. p 57. 
Waille, De caesarea monumentis. P 85. fig 44.  

  ركادالملكية م :لمصدرا
ȘفƩلجديدمتحف شرشال ا:مكان ا  

  لباروس أبيضرخام  :الماǻة

                                                 
10 Boucher-Colozier, op cit.  fig 1. n° 141. 
11 Durry , op cit. p 29. 
12 Boucher-Colozier, op cit.  
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  . م 0.41=إر  :المقاسات
   : الوصف

تظهر الجبهة و . على مستوى الجمجمة رأسهنحت باخوس في صورة مراهق غامض و مغري، قطع 
 الأذنينالأنف مستقيمان و تسرƷة الشعر نسوية كما تبيّنه الكعيكة على القفن و تزدان على مستوى 

معطفا  ماعداريا كان عا. أيولونبعناقيد العنب ثم تتدّلى على الصدر بخصلات كبيرة شبيهة بخصلات 
  .يغطّي الكتف الأيسر

  :التحليل
براكسيتل، و في نفس  إنجازهاتقترب هاته المنحوتة من سلسلة الديونيزوس المخنّث التي شرع في 

في الخطوط كما ينفرد عن التماثيل المشابهة له المنحوتة في القرن  وةاالقسيتميز عنها بنوع من  الآونة
  :الثاني ببعض الخصائص

 بالحسيةللفنان براكسيتل متحورّا  تأثيريرى فيه الباحث قوكلر . ة، الأتسّاع و ملامح أقّل دقّةكالليون
  .م.ق 360يصفه بنسخة لتمثال من البرونز أنجز في حدود  الذيدوري  رأيهسكندرية و يوافقه في الأ

و  الازدراءو  الحياة فأحسّ بالملل ملذاتكل  ذاقخاصة تظهره كمن  بضلالاتهنا  الإلهيتميز تعبير 
  .بملذةفي نفس الوقت هو واعي بجماله و يفكّر فيه 

عبارة  إلىووجهه المخنّث نوعا ما يوحي  الإيطاƃهدا الجدع بباخوس ليوناردو دافنشتي  يذكرنا
  virginem caput " العذراء رأس"الشاعر في ديونيزوس 

Ǹريǖني ميلادي اعتمادا على التمثال حدود القرن الثا إلىيعود هدا الجدع  أنفي اقرب الظن  :الت
  13م.الأصلي المنجز في القرن الرابع ق

  
  
  :أمون- باخوس رأس - 4

  ȋ417  .5 اللوحة 112الصورة رȩم 
Ȝالمراج: 

M..Durry, Musée de Cherchel. Supp. Ed Leroux. Paris 1924. p 94.Pl X. 2.  
  
  قرب المسرح :لمصدرا

ȘفƩالمتحف الجديد:مكان ا  
  أبيض لباروسرخام  :الماǻة

  . م 0.18=إر  :المقاسات
                                                 
13 Durry, op cit. p 92. 
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   : الوصف
ا لم تفقد ذبالحّد المائل شوّه الأنف و الفم و انكسر الجزء السفلي الأيمن و رغم ه الرأسا ذنحت ه

  .المنحوتة قيمتها
الوراء و ينتهي على الجبهة  إلىيظهر باخوس في صورة شاب يقترب من الطفولة يسقط شعره الطويل 

  .بخصلات صغيرة
يمن ثم يدور في شكل حلزوني على مستوى الخدّ و في تلك لأمن الصدȟ ا يذهبحظ قرن جدي نلا

لك ورقة اللبلاب ذ إلىكان متوّجا كما تشير  الرأسيبدو أن . الدائرة المشكّلة تظهر جدي صغيرة
  .الموجودة في الشعر و القرن

  :التحليل
ديونيزوس قد  أن إلىو تجدر بنا الشارة . لينيالمشرق اله تأثيريتسّم هدا العمل بالأناقة و يظهر فيه 

على المسكوكات " باخوس الليبي"أو في هيئة  Hammon آمون الإلهصوّر مرّات عديدة على هيئة 
  14.حيث يظهر أمرد، متوّج و مقرّن ةالإفريقي

 تعلقالمسرح حيث كانت  أركانلزخرفة ركن من  الرأس هذاستعمل أيكون قد  أنمن المحتمل 
  15.لأزهار على قرنيهأكاليل ا
  .بمتحف شرشال " ساتير"ا الرأس خطأ باسم ذيعرض ه :ملاحȚة

  
  
  
  :رأس باخوس الهندي - 5

Ȝالمراج: 
R.Cagnat, Catalogue du musée de cherche. Alger 1902. p 50. n°64B. 
M..Durry, Musée de Cherchell. Supp. Ed Leroux. Paris 1924. Pp 36-38. 
Ch.Landwehr, die romischeeeen skulpturen von casarea mauretaniae. II. Mainz 2000. 
p 51. n°95. Tafel 33b. 
S.Reinach, la statuaire grecque e romaine. Paris 1897. 1912. Vol I. P 31. 
BCTHS. 1902. P 350. / R.Af. 1902. PII. Pl II. 

  ملكية مركادال :لمصدرا
ȘفƩمتحف شرشال :مكان ا  

  رخام  :لماǻةا
  . م 0.50=إر  :المقاسات
   : الوصف

                                                 
14 Muller, Numismatique de l’Afrique anciénne. I. P 45. 
15 Durry , op cit. p 94. 
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ه ملتحي بلحية مظفورة و بشنب يظهر الأل. تنحت و يبدو الأنف مكسورا الجهة الخلفية لهدا الرأس لم
  .طويل  أما الشعر فهو مسرّح بخصلات منمنمة تشكّل نوع من العصابة أو العمامة

  :التحليل
  .افريقية محلّية و نوعية العمل رديئة تأثيراتبتمثل هاته المنحوتة تقليد لطراز بدائي 

و هناك من يرى فيه  16هراقل الإله إلىفهناك من ينسبه  الرأسراء حول هويّة هدا الألقد اختلفت 
و بمنحوتة  18ا قارنّنا هده المنحوتة بنقش بارز بمتحف اللوفرذ، غير أنه ا17صورة للملك يوبا الأول

 ƃنالآخرينشاطر أراء الباحثين ) 259ص 1أنظر رقم (ينة و بمصباح وجد بقسنط 19أخرى بنابو 
  .باخوس الهندي الإلهفيه على صورة  يتعرفونين ذال

Ǹريǖ؟:الت 
 
  باخوس؟ - 6

Ȝالمراج: 
R.Cagnat, Catalogue du musée de Cherchell. Alger 1902. p 14. n°3.  

  Ý :لمصدرا
ȘفƩمتحف شرشال الجديد:مكان ا  

  رخام  :الماǻة
  . م 0.50=إر  :المقاسات
   : الوصف

، الرجل اليمƖ المكسورة على مستوى الكعب و الرجل اليسرى في الذراعانتمثال ينقصه الرأس، 
  .الفخذوسط 

عند تدهور سطح  التجسيميسر و ضاع لأيظهر الجسم عاري و نرى خصلة شعر على الكتف ا
  .الرخام
  :التحليل

في  نالإلهاوضع تحت اسم باخوس أو أبولون؟ لتشابه  هبيد أنا التمثال بصورة قطعية ذلم تحدّد هويّة ه
  .الملحقات التي ضاعت لانعدامالجسم و خصلات الشعر و 

  
  باخوس؟ - 7

Ȝالمراج: 

                                                 
16 Ch.Landwehr, op cit. p 51. 
17 Durry, op cit p 36. 
18 S.Reinach, op cit.  
19 Ruesch, guida di Napoli. N°272. 
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R.Cagnat, catalogue du musée de cherchel. Alger 1902. p 14. n°4. 
MEFRA. 1954. n°74.. 

  
  Ý :لمصدرا

ȘفƩمتحف شرشال الجديد:مكان ا  
   رخام :الماǻة

  . م 0.35=إر  :المقاسات
   : الوصف

ع العاري و خصلة كبيرة من الشعر على الكتف ذيمن من الجالأتمثال صغير لم يتبقّى منه سوى الجزء 
  .الأيمن

  :التحليل
  .الآونةخوس و ابولون في نفس التشابهه مع بلم تحدّد هويّة التمثال بالضبط 

  
 
8 - Ýباخوس  

  ȋ413 . 1اللوحة  3الصورة رȩم 
 :راجȜالم

R.Cagnat, catalogue du musée de cherchel. Alger 1902. p 14. n°5. 
  Ý :لمصدرا

ȘفƩمتحف شرشال الجديد:مكان ا  
  رخام  :الماǻة

  . م 0.19=إر  :المقاسات
   : الوصف

و تظهر خصلة شعر  الفخذينو الأرجل المكسورة على مستوى  الذراعان، الرأستمثال كبير ينقصه 
  .على كلا الكتفين

  :التحليل
 .الآونةو ابولون في نفس  باخوسلم تحدّد هويّة التمثال بالضبط لتشابهه مع 

 
 
  :باخوس و ساتير طفل -9

  ȋ418 .6اللوحة  15الصورة رȩم 
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Ȝالمراج: 
R.Cagnat, catalogue du musée de cherchel. Alger 1902. p 14. n°8. 
Gauckler.P, Musée de Cherchell.. ed Leroux Paris 1895. p 57. note 1. 
MEFRA. 1954. n°116. 

  الحمامات الغربية :لمصدرا
ȘفƩمتحف شرشال الجديد:مكان ا  

  رخام  :الماǻة
  . م 0.84=إر  :المقاسات
   : الوصف

و عناقيد عنب و تلتصق به الرجل اليسرى  أغصانبقي من التمثال جزء من جدع شجرة تلتف حوله 
يظهر على اليمين الجزء الأسفل من جسم النمر و على . أمام الجدعلباخوس و لا تزال أثار القدمين 

  .20باخوس لألهطفل كما جرت العادة أن يرافق ا لسا تيررجل صغيرة  أثاراليسار 
  :التحليل

ساتير في مرحلة ، ألا وهو  ،و أحد رفقائه لأله اتبدو الناقة و الرقّة في انجاز هدا التمثال المركّب من 
  .يومنا هدا إلىالوحيد المعروف بالجزائر  النموذج يعتبر  الطفولة و لعّله

  
  

  :لباخوس جذعان -10

Ȝالمراج: 
Gauckler.P, Musée de Cherchell.. ed Leroux Paris 1895. p 57.  

  الحمامات الغربية :لمصدرا
ȘفƩمكان ا:Ý  

  رخام :الماǻة
   :المقاسات
  .الجذعان ناذلهاأثر , لا يوجد أي وصف أ :الوصف

  
  :لباخوس جذوعǭلاǭة  -- -11

Ȝالمراج: 
Gauckler.P, Musée de Cherchell.. ed Leroux Paris 1895. p 57.  

                                                 
20 Cagnat, op cit. n°5. 
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  ؟ :لمصدرا
ȘفƩمكان ا:Ý  

  ؟ :الماǻة
   :المقاسات
باخوس أو  الإلهقوكلر مع عدد كبير من أجزاء تماثيل توحي أنها كانت تصّور  يذكرها:  الوصف

  .رفيقه اله الأرياف فونوس
  
  

  :أمبيلوس و النمر - وعة باخوسمجم -12
Ȝالمراج: 

 
Gauckler.P, Musée de Cherchell.. ed Leroux Paris 1895. p 57.  

    
  الحمامات الغربية :لمصدرا

ȘفƩمتحف شرشال:مكان ا  
  رخام :الماǻة

   :المقاسات
  :الوصف

ة و النمرة من الشخصيتان الممثلّ ا التمثال المركّب سوى القاعدة و بعض الأجزاءذلم يبقى من ه
  .الباخية
  :التحليل

وهو " دالية العنب"أو " أمبيلوس"ألا وهي  الإغريقيةكان التمثال يجسّد شخصية مألوفة في الميتولوجيا 
و بعد   ،ديونيزوس ولد من ساتير و حورية الماء و الغاب الإلهفي صورة شاب محبوب من طرف 

  21.وكبك إلى الإلهموته عند سقوطه من شجرة الدالية حوّله 
أما الفهد فهو من الرموز المرافقة لديونيزوس و عادة ما يكون دلك خلال فترة شبابه في 

  .الأيكنوغرافيا
  

  Bacchus-Ampelos-Faunisque: أمبيلوس و جنّي اƩقول الصغير -ƭموعة باخوس - 13

Ȝالمراج: 
Gauckler.P, Musée de Cherchell.. ed Leroux Paris 1895. p 57.  

                                                 
21 Ch.Picard, Dictionnaire de la mythologie grecque et romaine. Presses universitaires de France. 1951. p 31. 
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  الحمامات الغربية :لمصدرا
ȘفƩمتحف شرشال:مكان ا  

  رخام :الماǻة
   :المقاسات
  :الوصف

 وجد هدا التمثال متناșرا مع التمثال السابق بنفس المبƖ و لم يبقى منه سوى القاعدة و أجزاء صغيرة
شخصية جديدة من المجمّع الديونيزي  إلى إضافةفي المجموعة السابقة  المذكورةتظهر نفس الشخصيات 

 nymphes. باخوس الإلهيشبهون كثيرا ساتير و يقال أنهم أخوى لمرضعات " رواح أو جنّي الحقولأ"
22  
  
  

  :ساتير يصǢّ الشراب - 14
  ȋ423 . 11اللوحة  26الصورة رȩم 

Ȝالمراج: 
 

Gauckler.P, Musée de Cherchell.. ed Leroux Paris 1895. p 53.  
  MEFRA. 1954. n°147.  

Perrot, Praxitele. P 43.fig 7.  
Ada Maviglia, « del satiro versante e della sua distribuzione a praxitele » in Bulletino 
della commissione archéologica communale di Roma. 1910. p 161.  

  .1861عام . قرب باب ايكوزيوم :لمصدرا
ȘفƩمتحف شرشال :مكان ا  

   رخام ابيض :الماǻة
  م 0.98 :المقاسات
  :الوصف

و اليد اليمƖ كما كسرت اليسرى فوق المرفق و الأرجل على  الرأسيظهر من التمثال رجل ينقصه 
  .مستوى الكعبين

يبدو الجسم رشيق و الحقّات ضيّقة  و يظهر معطف ساتير مربوط حول عنقه يغطي الكتف الأيسر ثم 
  .يسر من الجسم فقد أتلفالأيتدّلى وراء șهره، أما الجانب 

  :تحليلال
  .الذراعانيرى قوكلر في هدا الساتير نسخة مطابقة لتمثال الفنان براكسيتل و دلك في تشابه حركة 

                                                 
22 M.Philibert, Dictionnaire des mythologies . Union Européenne. 1998. p 94. 
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15- ǻدوư و بان Ȅساتير جال:  

  ȋ419 . 7اللوحة  18الصورة رȩم
Ȝالمراج: 

 
Gauckler.P, Musée de Cherchell.. ed Leroux Paris 1895. p 57. PL XI. 1et 2. 
Durry, Musée de Cherchell. Supp. Ed Leroux. Paris 1924. Pp 30. 
S.Gsell, in. R.Af. 1893. note 1. p 57. et R. Archéologique. 1901. I. Fig 3.p 76. 
Waille, These latine. Fig 51.  

  الحمامات الغربية :لمصدرا
ȘفƩمتحف شرشال:مكان ا   

  رخام :الماǻة
   :المقاسات
  23مجموعة واحدة حسب دوري إلىأنهما ينتميان  إلان منفصلان يظهر حاليا التمثالا :الوصف

  . كانت تزخرف نافورة أم مسبح بالحمامات ولدا زوّد تمثال بان بثقب لمرور الماء
، بينما أتلف يسر و جزء من القاعدةالأو الأرجل باستثناء القدم  الذراعانينقص ساتير الرأس ، 

  .الجدع
يل تيس و بطن رخو و منتفخ وهو نصف بذ، الرجلانو  فخذانالاشعر  ithyphalliqueيظهر بان 

يده  بأصابعممدود على صخرة يستند عليها بيده اليسرى مندفعا نحو الوراء و يبدو انه كان يفرقع 
الجسم فقد أتلف من  أعلىأما . 24الأعلى مثل الساتير البرونزي لمتحف نابوƃ إلىاليمƖ المرفوعة 

  .نالسرّة و القدمين المكسوري
  :التحليل

يتميز تمثال ساتير بظهور رشاشة صغيرة من الوبر أسفل صلبه و الناي و عصا الراعي على قدميه، و 
يبدو جالسا رجليه متلاقية و ربما كان يعزف على نايه مثلما شاعت صورة الساتير العزف برجليه 

  25.المتلاقيتين في الفن مند القرن الثاني ميلادي
ا التمثال نسخة من ذيعتبر ه ذهنا و طريقة النحت بانجازات الفترة الهلنستية ا الموضوع المختار يذكرنا

ميّز بصفة خاصة الفن الراقي  الذيبنوع من الحريّة نتيجة الخيال المبدع للفنان  أنجزتالقرن الثاني 
  26.لفترة الأنطونيين

                                                 
23 Durry, op cit 
24 Gauckler, op cit. 
25 Daremberg et Saglio, op cit p 1294. 
  
26 Gauckler, op cit. p 57. 
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  :ƭموعة بان و ساتير -16

Ȝالمراج: 
 

Durry, Musée de Cherchell. Supp. Ed Leroux. Paris 1924. P 84, pl VIII.3. 
MEFRA. 1954. N°65. 

  .شارع الأيبودروم :لمصدرا
ȘفƩمتحف شرشال:مكان ا   

  رخام باروس الأبيض :الماǻة
   م0.36= عرض.م 0.44= علو :المقاسات
 تحتّل وسط هاته التركيبة المنحوتة شجرة تلتف حولها أوراق الدالية و عناقيد العنب و على :الوصف

الجانب  إلىليسر جالسا فوق غصن و هو مائلا من الكتف ا .ithyphallique بان الألهيسارها يظهر 
  .الأيمن و خلف șهره نلاحظ أثار معطفا

على اليمين فيظهر ساتير شاب بشعر مكعّف مرتديا جلد حيوان يتدلّى حتى منتصف فخده و  أما
  .الأعلى إلى تنظرن و الأعين مرفوعا الذراعانكان . مشدودا على مستوى خصره بشريط

  :التحليل
من التمثال يبدو أن ساتير الطفل مثّل وهو يتسلّق شجرة الدالية محاولا  المتبقيةمن خلال هاته الأجزاء 

، و كان يمسك ضالأرالتعلّق بغصن في الأعلى و تظهر رجله اليمƖ تمرّ خلف الشجرة لتنطوي على 
  .ذراعيهبالشجرة بواسطة 

  .نسخة هلنستية  إلاالباخية وما هو  الأساطير إلىتمي مل عن دعابة غرامية تنهدا الع يعبر
الفنية في هيئة  الأيكنوغرافيةم يظهر ساتير في .انه انطلاقا من القرن الثاني ق إلى الإشارةوتجدر بنا 

  27.شاب أو طفل و عادة ما يمّد يديه نحو عناقيد العنب لقطفها
ه بان الألكما جرت العادة تمثيل شخصية ساتير مع  مألوفا موضوعاد ن أمام مجموعة نحتية تجسّذنحن ا

  .thiase bachiqueتعبيرا عن المجمّع الباخي
 Ǹنهاية القرن الثاني ميلادي :التاري.  
 
 

  :ȩناع ساتير -17
  ȋ425 . 13اللوحة  33الصورة رȩم

                                                 
27 Daremberg et Saglio, op cit. p 1094. 
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Ȝالمراج: 
 

A. BALLU , in  BCTHS. 1902. P 351. 
Gauckler, op cit. p 514. pl XIX. Fig 2. 
MEFRA. 1954. N°59. 
Waille, „“rapport sur les fouilles exécutées à cherchell“ in R.Af. 1902. p 13. pl IV.  
Wierzejetski, Catalogue du musée de Cherchell. Alger 1902. n°70 B.  

  .الحمامات الغربية قرب المسبح:لمصدرا
ȘفƩالجديد متحف شرشال:مكان ا   

  رخام الأبيضال :الماǻة
   م0.47= علو :المقاسات
   :الوصف

قناع نحتت فيه الجبهة بدون عرض تنطلق منها القرنين اللتان تندمجان مع الشعر المرفوع و كأنّ الرياح 
  .فيه فيمتزج مع اللحية الطويلة المشكلّة كسيلان نهر تهبّ

مستوى قمة الأنف، أما الفم دو من خلال تراكم في الجبهة على  نلاحظ أيضا تقطيب الحاجبين
الشفاه السفلى الغليظة فهو منحرف نوعا ما و مجهزّا بفتحة ربما كانت تسمح مرور مياه 

  .الوجنتان تبدو شديدة البروز و الأعين محدّقة قد ثقبت28.النافورة
  :التحليل

ما يظهر أحيانا في يظهر ساتير في هدا القناع في ملامح شبيهة بالشيخ فهل يتعلّق الأمر بساتير كهل ك
التصويرات الفنية بشعره الأبيض و لحيته و أحيانا أعمى؟ لعلّ دلك ما يفسّر العين المثقوبة تعبيرا عن 

  29.الضرارة
يشتركان في  آدتردّد الباحث وايل بين ساتير و بان عند دراسته للقناع نظرا لتشابههما  إلىنشير 

أي ساتير في (نسبه إلى ساتير أو ربما سيلان  حه من الأرجغير ان 30.و الأșافر الطويلة لذيالالقرنين و 
علما بأن فناني الفترة الهلنستية أكثروا من استعمال قناع سيلان مربّي ديونيزوس ) مرحلة الشيخوخة
 31...في زخرفة النافورات

Ǹنهاية القرن الثاني ميلادي؟ :التاري 
  
  

  :ȩناع ساتير -18

                                                 
28 Waille , op cit. p 5. 
29 Daremberg et Saglio, op cit. p 1100. 
30 Waille, op cit. p 5 
31 Daremberg et Saglio, op cit. p 1094. 
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  ȋ425 . 13اللوحة  32الصورة رȩم
 :راجȜالم
 

Waille,  « Rapport sur les fouilles exécutées à cherchel » in R.Af. 1902. p5.   
  .المسرح:لمصدرا

ȘفƩالجديد متحف شرشال:مكان ا   
  الرخام الأبيض :الماǻة

   :الوصف
 .الحادتيّن ولكنه أصغر من الأول هبأدنييمطابق للقناع السابق يظهر فيه ساتير 

  
  :ساتير -19

Ȝالمراج: 
 

Wierzejetski, Catalogue du musée de Cherchell. Alger 1902. n°17 p 14..  
  .الحمامات الغربية قرب المسبح:لمصدرا

ȘفƩالجديد متحف شرشال:مكان ا   
 الرخام  :الماǻة

  م1.05= علو :المقاسات
  :الوصف

تير مستندا بكوعه الرجلين، يمثّل سا أسفليسر و لأالأمامي ا الذراعيمن و الأ الذراعتمثال ينقصه 
  . المتقاطعة مع رموزه المعتادة بأرجلهع الشجرة ذالأيسر على ج

  :التحليل
شهير للفنان براكسيتل يعرف  أصليلتمثال  أنجزتالعديدة التي  النسخيعتبر هدا التمثال نسخة من 

مّع التحقت مبكرّا بالمج ميتولوجيةو كما نعلم فساتير شخصية ". ساتير في وضعية الراحة"باسم 
  32".الجني الحامي للثروات الزراعية"باسم  أيضاالديونيزي و يعرف 

  
  

  :ساتير -20

Ȝالمراج: 
Wierzejetski, Catalogue du musée de Cherchell. Alger 1902. n°17  b. p 14..  

                                                 
32 Daremberg et Saglio, op cit. P 1090. 
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  Ý:لمصدرا
ȘفƩالجديد متحف شرشال:مكان ا   

 الرخام  :الماǻة
  م0.44= علو :المقاسات
  :الوصف

التمثال سوى الجدع نلاحظ فيه جلد الشاة مربوطة على الكتف الأيسر كوشاح يتدلّى  لم يبقى من
  .حتى الورك الأيمن

  
21 - Ýساتير أو بان  

  ȋ423 . 11اللوحة  27الصورة رȩم 
Ȝالمراج: 

Doublet, Musée d’Alger. P 76. pl IX.1 
Wierzejetski, Catalogue du musée de Cherchell. Alger 1902. n°17 c 14..  

  
  .مملكة قرقوري:لمصدرا

ȘفƩمتحف شرشال :مكان ا  
 الرخام  :الماǻة

  م1.18= علو :المقاسات
  :الوصف

  . يمثّل التمثال مراهق يرتدي جلد النمر و يستند على جدع شجرة علّق عليه ناي بان و عصى الراعي
  :التحليل

يتل و فضلّنا اقتراح هويتّان له هما يعتبر هدا التمثال نسخة في غاية الدقّة لتمثال شهير للفنان براكس
" الراعي"وهو  ألابه في كتالوج متحف شرشال  ألمدكورعوضا عن العنوان " ساتير"أو " له بانالأ"

  33".ساتير"علما بان الباحث رايناك يسميّه 
تمثالنا هدا يجسّد شخصية من المجمّع الديونيزي و الدليل șهور الرموز المعروفة كجلد  أنمن الظاهر 

 اللذانبل يبقى الفصل بين بان أو ساتير  ،، فلا يتعلّق الأمر بتمثال راعي بسيطالعصاالفهد، الناي و 
الفترة  أثناءع شجرة الدالية في حالة الراحة ذيمثلاّن كلاهما في صورة مراهق يستند على ج

  34...الهلنستية

                                                 
33 Reinach , op cit. ii. P 137. n°3. 
34 Daremberg et Saglio, op cit. p 1093. 
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22 - Ýساتير:  
Ȝالمراج: 

Wierzejetski, Catalogue du musée de Cherchell. Alger 1902. n°17 p 18..  
  Ý:لمصدرا

ȘفƩالجديد متحف شرشال:مكان ا   
 الرخام  :الماǻة

  م0.40= علو :المقاسات
  :الوصف

و الأرجل و نحت الجسم مغطّى بجلد حيوان تاركا الكتف اليمن  الذراعينو  الرأستمثال ضاع منه 
  .عاريا

  :التحليل
  بان؟ أو سا تيربين  الاختيارباخوس تجعلنا نعجز عن  العدية لأتباع الملحقاتالتمثال و  رأسضياع 

  
  

  ؟ساتير شاب أو بان -23

Ȝالمراج: 
 

Wierzejetski, Catalogue du musée de Cherchell. Alger 1902. n°14 p 24..  
  :لمصدرا

ȘفƩالجديد متحف شرشال:مكان ا   
 الرخام  :الماǻة

  م0.49= علو :المقاسات
  :الوصف

بينما كان  الرأسن انه كان مرفوعا فوق الأيم الذراعو الرأس و القدمين و يبدو  الذراعينتمثال ينقصه 
  .لالأسف إلىيسر مخفوضا الأ

  :التحليل
  بان؟ أو يرا تسبين  الاختيارالعدية لأتباع باخوس تجعلنا نعجز عن  الملحقاتالتمثال و  رأسضياع 

  
  :ساتير - 24

  ȋ423 . 11اللوحة  28لصورة رȩم ا
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Ȝالمراج: 
 

Wierzejetski, Catalogue du musée de Cherchell. Alger 1902.  
  :لمصدرا

ȘفƩمكان ا:   
 الرخام  :الماǻة

  م 0.60= علو :المقاسات
  :الوصف

الأمامي الأيسر كما كسرت الرجلين على مستوى  الذراعيمن و لأا الذراعينقص هدا التمثال الرأس، 
و نشاهد مخالبه في عقد على  ،في غالب الظّن ،ع مغطّى بجلد حيوان النمرذيظهر الج. الفخذين

  .الكتف الأيمن، أما الأيدي فيبدو أنها كانت تمسك بالناي
  :التحليل

للساتير العازف و المعروف عنه أنه كان Ʒّب العزف على الناي  ةكلاسيكييتعلّق هدا التمثال بصورة 
  35.باخوس هلɌلبصفته تابع رسمي 

  
  Ýساتير أو راعي -25

Ȝالمراج: 
Wierzejetski, Catalogue du musée de Cherchell. Alger 1902. n°30 p 14..  

  Ý:لمصدرا
ȘفƩمتحف شرشال :مكان ا  

 الرخام  :الماǻة
  :الوصف

رجل متقاطعة على يمين الجدع المستعمل كسند و الأ فيهلقد بقي من التمثال جزء فوق قاعدة تظهر 
  ..ةعلى اليسار تبدو بقايا حيوان في وضعية الراح

  :التحليل
غير انه من الظاهر في رأينا " ساتير أو الراعي"يذكر هدا التمثال في كتالوج متحف شرشال تحت اسم 

فالتمثال هدا  .هدا النموذج الذي اشتهر في الفن الهلنستي" ساتير في وضعية الراحة"أننا أمام تمثال 

                                                 
35 Daremberg et Saglio , op cit. p 1098. 
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التي تعتبر ) ربما النمر(المرافق له يتميز عن صورة الراعي البسيط بوضعية الرجل، السند و الحيوان 
  .رموز لشخصية ساتير

  
  

26 - Ýساتير طفل أو راعي  

Ȝالمراج: 
J.Wierzejetski, Musée national des antiquités algériennes. Alger S.Léon. 1899. 

 G.Marye, p 4 n°7.  
  Ý:لمصدرا

ȘفƩالقديمة بالجزائر الآثارمتحف :مكان ا   
 الرخام  :الماǻة
  :فالوص

  .عبارة عن نسخة لتمثال أصلي من الفترة الهلنستية
  

  satyre et l’hermaphrodite:و الخنǮاويساتير-27

  ȋ 419. 7اللوحة  19الصورة رȩم

Ȝالمراج: 
Wierzejetski, Catalogue du musée de Cherchell. Alger 1902. n°38 p 14.. 
Gauckler, op cit. Pl X. 3.  

  .الغربية الحمامات :لمصدرا
ȘفƩالجديد متحف شرشال:مكان ا   

  كرار رخام :الماǻة
  م0.56 :المقاسات
  :الوصف

و قدمي   ذراعيو  رأسجانب  إلى الخنثويو قدمي  الذراعينو  الرأسينقص هاته المجموعة النحتية 
  .سل ساتير

نصف عاريا يتكّأ بيده اليسرى على صخرة يوجد أسفلها نسر دو جناحين مفتوحين  الخنثوييظهر 
ساتير المحصور بين فخديه بينما يبعده هدا الأخير  إليهيجلب بيده اليمƖ  الخنثويبمنقاره حفث و نرى 

  .بيده اليسرى
  :التحليل
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اللقب  ابهدنالمعروف  الخنثويله ديونيزوس في شخصية الأتظهر لأول مرة شخصية جديدة من أتباع 
ثّا نوعا ما يتميز بجنس غامض، نصفه رجل و و في الحقيقة ديونيزوس نفسه مخن. مند الفترة الهلنستية

و هدا الخير اعتبر  الخنثوي الألهفي شكل  priapus" بريابوس"نصفه الأخر امراءة، و أحيانا يمثّل ابنه 
  36.حينما يكون مرفوقا بشخصيات من الدورة الباخية مثل بان أو ساتير اله الخصوبة

العقم لا يمكن  إلىالصخرة عادة ما يرمز  أسفلر على ضوء هاته المعلومات و علما بان الحفث الظاه
  .رمز الخصوبة  بل يكون الخنثاوي فقط" بريابوس"أن يتعلق الأمر بابن ديونيزوي 

عوضا من ساتير على " جنّي الحقول الطفل"و يرى قوكلر أن يكون هدا الخنثوي مرفوقا بشخصية 
ة و يقترح تمثال رابع  انطلاقا من مبدأ ار القديمالأثأساس تشابهه مع تمثالان آخران احدهم بمتحف 

  37التناșر المتبّع في زخرفة القاعة الباردة بالحمامات الغربية حيث وجدت المجموعات النحتية؟
  
  

  :و جنّي اƩقول الصغير الخنǮوي - 28
Ȝالمراج: 

Gauckler, op cit. p 123. pl X.3. 
Roscher, Lexikon…p 2339. 
Reinach, op cit. T II. P 63 n°3.  

  الحمامات الغربية:لمصدرا
ȘفƩمكان ا:   

  كرار رخام :الماǻة
  .م0.75= عرض. م 0.90= علو :المقاسات
  :الوصف

صغيرة منه و نفتقد  أجزاء 13و بقت  الخنثويأتلف جدع  آديظهر التمثال في حالة حفظ سيئة جدا 
  .نالأيم ذراعهو  الجنيجانب رأس و قدمي  إلىو القدمين  الذراعينو  الرأس
نصف عاري جالسا فوق صخرة يتعلق بها بيده اليسرى و Ʒاول بيده الأخرى جلب  الخنثوييبدو 

و في . بعد أن حصره بين فخديه و يظهر الطفل و هو يتخبّط محاولا التخلّص منه إليهالجنّي الصغير 
  .أسفل الصخرة يظهر الحفث و النسر على غرار المنحوتة السابقة

  :التحليل
نراه ممثلاّ أربع مرات بمبƖ  آدموضوع مفضّل في النحت الهلنستي  الشهوانيالتمثال يتناول هدا 

  .الديونيزية الأيكنوغرافيا إلىالحمامات الغربية وحده و هو ينتمي دائما 
                                                 
36 Daremberg et Saglio, op cit. p 138. 
37 Gauckler, op cit. p 52. 
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  :و جنّي اƩقول الصغير الخنǮوي -29
Ȝالمراج: 

Benouniche.F, le musée national des antiquités d’Alger. Alger 1974. p 43. 
Doublet, op cit. Pl IX. 2 p 77. 
Gauckler, op cit. p 57. 
Reinach, op cit. T II. P 63 n°4. 
Waille, op cit. fig 8.  

  القاعة الباردة بالحمامات الغربية :لمصدرا
ȘفƩالجديد متحف شرشال:مكان ا   

 رخام كرار :الماǻة
  م0.74= عرض. م0.87= ار :المقاسات
  :الوصف
يختفي هنا النسر و يعوّض  آدالصخرة  أسفلاختلاف في الحيوان الظاهر  ماعدامثال السابق يشبه الت

  .من الأول أناقة أكثرطريقة انجاز هدا التمثال  أنكما نلاحظ . بثعبان يزحف على الصخرة
الشخصيتان كما ينقص الجنّي الصغير تقريبا  رأسضاع فيها  أجزاء ƣانية إلىكان التمثال مكسورا 

  .الجسم و الرجلين كل 
 الحزام بسبب حركاته الƕقة أسفلفي قمة الأناقة بثدييه الفاتنة و هو عاري انزلق ثوبه  الخنثوييظهر 

  .، و نتعرّف على هدا الأخير بديله المألوفإليهعند محاولته جلب الجنّي 
  :التحليل

كما يختلف ) رمز العقم(الحفث  حلّ محّل الذيالعنصر الجديد المميّز لهاته المجموعة يكمن في الثعبان 
و اختفاء الرموز المعتادة كالمصفار و  الخنثويعن المجموعات السابقة ببساطة الصخرة التي يجلس عليها 

  .المنسأة
 .و الدقّة في التفاصيل و يعبّر عن الأناقة الهلينية ميزة المدرسة البراكسيتلية بالاعتداليتسّم هدا التمثال 

Ǹريǖنيالقرن الثا: الت.  
  

  :سيلان -30

Ȝالمراج: 
Boucher-Colozier, « recherches sur la statuaire de Cherchell ». MEFR. 1954. PP101-
146. n°114. 
S.Gsell, in R.Archéologique. 1901. I. P 77. / Promenades archéologiques aux environs 
d’Alger. Paris 1926. p 50. n°76.  
Reinach, op cit. T III. P 17 n°6. 
Wierzejski, op cit. N°25..  



www.manaraa.com

 51

  مجهول :لمصدرا
ȘفƩمتحف شرشال :مكان ا  

  رخام  :الماǻة
  . م1.05=ار :المقاسات
  :الوصف

لحية طويلة تنبسط على الصدر و يظهر الجسم أشعر من الوركين حتى الكعبين  اثأرتمثال واقف بقت 
  .من الداخل عاريان الفخذينبقي حيث يغطّى بجوزة كثيفة تفيض على الجانبين، بينما 

نلا حظ اليدين المفرطة في الجسم و هي تستند على الوركين و نحت القدمين بشكل مربع خشن 
  .و كان سيلان متكأ على عمود) حوافز؟(

  :التحليل
 ةالمذكورو يبتعد تماما عن التماثيل البراكستلية  الانجازيتسّم هدا التمثال بالغلاضة و انعدام الدقّة في 

  . سابقا
و نصفه  إنسانيعتبر سيلان من الشخصيات الهامة في الموكب الديونيزي وهو مخلوق ميتولوجي نصفه 

الجنّي "بتسمية  أيضايعرف . حصان يعرف كرقيق ديونيزوس و كمربيّه في مرحلة الشيخوخة
 38.سيلان الشعر في التصويرات الفنية للمرحلة البدائية ƴوذجكما شاع " الحصان
  Ǹ :Ýالتǖري

  
  :بان الإله رأس -31

Ȝالمراج: 
Boucher-Colozier, « recherches sur la statuaire de Cherchel ».  MEFR. 1954. PP101-
146. n°64.  
Gauckler, op cit. p 61. 
Reinach, op cit. T II. P 63 n°4. 
Wierzejetski, Catalogue du musée de Cherchell. Alger 1902. p 14 

  الحمامات الغربية :لمصدرا
ȘفƩالجديد متحف شرشال:مكان ا   

 رخام  :الماǻة
  . م0.29=ار :المقاسات
  :الوصف

                                                 
38 Daremberg et Saglio, op cit. p 1092. 
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  .الحادّتين و لحيته المتدّالة هبأدنيييتميز 
  :التحليل

مجموعة  إلىينتمي  إنسانو الموسيقى شخصية ميتولوجية نصف ماعز و نصف  فالأريابان هو اله 
  .يونيزيالشخصيات المألوفة في الموكب الد

Ǹريǖالت :Ý  
  

  :جدع صغير لبان - 32
Ȝالمراج: 

Boucher-Colozier, „recherches sur la statuaire de Cherchell““. MEFR. 1954. PP101-
146. n°83. 

  الحمامات الغربية :لمصدرا  
ȘفƩالجديد متحف شرشال:مكان ا   

 رخام :الماǻة
  :الوصف

  .تفاصيل أخرى أيشفة بمدينة شرشال دون دكر ضمن قائمة المنحوتات الديونيزية المكت
  
  

  :جزء من ǮƢال بان -33

Ȝالمراج: 
Boucher-Colozier, „recherches sur la statuaire de Cherchell““. MEFR. 1954. PP101-
146. n°117. 

  مجهول :لمصدرا
ȘفƩمتحف شرشال الجديد :مكان ا  

 رخام :الماǻة
  . المقاسات
  :الوصف

 
  
  Faune à la panthére :و النمر جنّي اƩقول - 34 

 ȋ 424 .12 اللوحة 30 الصورة رȩم

Ȝالمراج: 
Gauckler, op cit. Pl X 2. P 122. 
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Charon l’Encrillon, in R.Af. II. P 291. 
Monceaux, in Gazette Archéologique. 1886. p 60. pl VII.  
MEFRA. 1954. n°104. 
Reinach, op cit. T III. P 138 n°1. 
Waille, op cit. Fig 13.  

  الحمامات الغربية :لمصدرا
ȘفƩمتحف شرشال :مكان ا  

 رخام باروس :الماǻة
  م1.47= ار. المقاسات
  :الوصف

الفهد كما طرق الأنف و الأعضاء  ذيلو  ورأسيسر الأينقص هدا التمثال الدراع الأيمن و جزء من 
  .الجنسية

ء رشيقة ملئها العصبية و من طبيعته الوحشية لم يظهر جنّي الحقول هنا في هيئة شاب وسيم بأعضا
  .العƕية البارزة تحت خصلات شعره المعكّف و رشاشته من الوبر هبأدنيي إلاƷتفظ 
. معصبّا بتاج من القصب و معطفه موضوعا أمامه على عمود، و يبدو في وضعية المشي رأسهيظهر 

بعثرة على الأرض و الجنّي يداعبه و يمنعه من على يساره نشاهد النمر المرتمي على عناقيد العنب الم
  .ذيلهالتمتّع بغنيمته ماسكا به من 

  :التحليل
يعّد هدا التمثال من أحسن منحوتات مدينة شرشال و ينتمي إلى انجازات ذات الطابع االهلنستي و نحن 
 لا زلنا هنا في الموكب الديونيزي عبر شخصية فونوس جنّي الحقول المعروف بأخ رضيعات

  39.ديونيزوس
ساتير في "يرى فيه البعض  الذيالقائم حول هوية هدا التمثال  فالاختلا إلى الإشارةلا بدّ هنا من 
  40".وضعية الراحة

  
  

35- ȣساتير العاز:  
  ȋ 423.11 للوحةا 29 الصورة رȩم

Ȝالمراج: 
Arhaologisches anzeiger. Supp au Jahrbuch des kaiserlichen deutsch. 
Archaologischen Insttiutes. 1902.p 602. 
Doublet, op cit. P 76. pl IX.1.  

                                                 
39 M.Philibert , op cit. P 94. 
40 Reinach.S, op cit. T II. P 138 n°1. 



www.manaraa.com

 54

R.Af. 1902. p 16. pl V. 
S.Gsell, Mélanges…XXII.1902. P 356.  
Wierzejeski, op cit. N°17C.  

  ملكية قرقوري :لمصدرا
ȘفƩمتحف شرشال:مكان ا   

  اغريقيرخام باروس :الماǻة
  م 1.18= ار. المقاسات
  :الوصف
يبدو في صورة . الأماميين و يظهر واقفا عاريا بأرجل متقاطعة بأناقة ذراعيهو  رأسهتمثال يفتقد ال

يتكّأ . يمن بقوائم الحيوانالأالأيسر جلد ƴر مربوط على كتفه  ذراعهشاب وضع على أعلى صدره و 
 عليه عصى الراعي و ناي بان دو فعلقتساتير على جدع شجرة ينحرف في اتجاهها نحو اليسار و 

  .أنبوب غير متساوية ثلاثة عشر 
  :التحليل

اعتƖ الفنان في نحت كل تفاصيل هدا الساتير العازف على ناي بان عناية كبيرة تبدو من خلالها 
 .البراكسيتليةالمدرسة  تأثيرات

 
  

 JEUNE FAUNE: جنّي اƩقول رأس -36

Ȝالمراج: 
BCTHS. 1932-33. P 352. 
Gauckler, op cit.p 57. 
MEFRA. 1954, p 145. 
S.Gsell,Cherchell antique Iol Caesarea. Paris 1952. n°59.  

  .، مدخل شرشال مند الجزائرحفريات حقل المناورات :لمصدرا
ȘفƩمتحف شرشال:مكان ا   

  أبيضرخام  :الماǻة
  م0.20= ط. م0.22= ع. م0.21= ار. المقاسات
  :الوصف

و العين اليسرى أثار  فالأنسفلى و Ʒمل م أسفل الشفاه ال0.01كسرت المنحوتة على مستوى 
سنان و تبدو تسرƷة الشعر مكلّلة بتاج الصنوبر و الأينفتح الفم في ابتسامة خفيفة تظهر . إتلاف

  .خصلة شعر أسفل الجبهة تشبه تسرƷة الأطفال
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يوجد ثقب على قمة الجمجمة خلف الأدنين يبدو أنه كان يستعمل لوضع زخارف غير ثابتة ربما 
  ن أكاليل؟تكو

  :التحليل
  ...يصّور جنّي الحقول في مرحلة الطفولة الذيالوحيد  النموذجقد يكون 
Ǹريǖالت:  

  .لا تسبق منتصف القرن الثاني ميلادي
  

37- ȣقول العازƩجدع جنّي ا:  

Ȝالمراج: 
Gauckler, op cit. p 57. 
MEFRA. 1954, n°142. 

  الحمامات الغربية :لمصدرا
ȘفƩلمتحف شرشا:مكان ا  

   
  

  :جزء من جدع جنّي اƩقول -38

Ȝالمراج: 
Gauckler, op cit. P57. 
MEFRA. 1954. n°150  

  Ý :لمصدرا
ȘفƩمتحف شرشال:مكان ا   

  مطابقا للجدع السلبق :الوصف
  
  

  :باخوسÝ جذوعǭلاǭة  -39

Ȝالمراج: 
Gauckler, op cit. P 57.  

  Ý :لمصدرا
ȘفƩمتحف شرشال:مكان ا   

  رخام :الماǻة
  :التحليل
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 الإلهباخوس أم  الألهكانت تمثّل  أنبمتحف شرشال لم تتمكن من تحديد هويتها  جذوعوجدت ثلاثة 
  فونوس؟

  
  :ساتير يƕع شوكة -40

  ȋ 421. 9 اللوحة 22 الصورة رȩم
Ȝالمراج: 

De Villefosse, Bulletin des musées. 1892. p 304. 
Gauckler, op cit. Pl X. 1. P 121.  
Gsell, Cherchell antique Iol Caesarea. Alger 1952. p 86 n°156.  
Rattier, Catalogue manuscrit du musée de cherchell. 1852. n°3. 
Reinach, op cit. T II. P 144. n°1. 
R.Af. 1900. p 245. 
Waille , op cit. p 90 fig 14.  
Wierzjeski, op cit. N°44. 

.  
  ملكية قرقوري :لمصدرا

ȘفƩحف شرشالمت:مكان ا   
  رخام كرار الأبيض :الماǻة

  م0.23= س. م0.24= ع. م 0.88= ار. المقاسات
  :الوصف

يظهر ساتير جالس فوق صخرة بيده اليسرى يمسك رجله اليسرى  محاولا بدون شك نزع شوكة من 
  .فقد أتلف الرأسالقدم الأيسر  بيده اليمƖ، أما 

ها حيّزا معتبرا على اليمين قد يكون ركيزة نحت الجسم عاري و رشيق فوق قاعدة كبيرة بقي من
  لمنحوتة أخرى ضاعت ؟

  
  :نقش بارز لساتير راقص-41
  

Ȝالمراج: 
J.Lassus, “notes et documents” in LIBYCA. 1957. T V. PP 299-301.  

  مجهول كان ضمن مجموعة جورج لويس :لمصدرا
ȘفƩمتحف شرشال:مكان ا   

  رخام ابيض :الماǻة
  م0.60= م ع كامل45= .ع. م1.50=ار كامل .م 0.75= لمتبقيار ا. المقاسات
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  :الوصف
الخلف مرتكزة  إلىنرى فيه الساق اليمƖ بالجانب ممدودة  يرتلسا بقي الجزء السفلي من نقش بارز 

و تظهر  منح فيها الفنان صورة الحركة  نحتت عضلات ربلة الساق بطريقة مألوفة. على حافة الرجل
  .انوعا مالساق قصيرة 

  لا تزال تظهر    nébride ماسكاساتير  كاناليمن و منسأة خلف الساق اليسرى قد  الفخذخلف  
  .بها بيده اليسرى، وعلى سطح الأرض يوجد شمعدان 

  :التحليل
من خلال الشكل و المقاسات و الموضوع يرāلاسوس أن هدا النقش البارز استعمل لزخرفة خشبة 

Ʒمون  اكانو" ساتير"ه ديونيزوس و رفقائه و بالأخّص الألان ، و ليس هدا بالغريب علما بمسرح
  41.المسرحية التي يعتقد أنها تنبع من العبادة الديونيزية تالاستعراضاكل 
الديونيزية في مدينة - مر كدالك فهدا يعني ارتباط الحياة الثقافية الفنيّة بالطقوس الباخيةالأكان  فادا

  ...شرشال
  :الإحالة

ببعض المنحوتات المكتشفة في  تذكرناكانت  إنكثيرا و  مألوفةهاته غير " تير الراقصسا"تعتبر هيئة 
  42. أروبا

  
  :باخوس و ساȩي الخمر -42

Ȝالمراج 
Doublet, op cit. P 77. pl IX.3 
Fiche d’inventaire n° IS.42. MNA  
Reinach, op cit. T II. n°7 . P 136  

  ملكية لويس نيكولا سابقا :لمصدرا
  الأثار القديمة بالجزائرمتحف :اƩفȘمكان 
  رخام ابيض :الماǻة

  م0.80= .ار القاعدة. م1.16=ار . المقاسات
  :الوصف

                                                 
41 Ch.Vars, « recherches archéologiques sur Cirta » in R.Const. 1894. T29. P 469. 
42 Cf Reinach, op cit. T III. 109.1, 435.5 / TII. 62.2 /  T III. 293.2 
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سر، رجليه متقاطعة و يبدو لأيباخوس واقفا عاريا باستثناء معطف موضوع على كتفه ا الألهيظهر 
خوالب ƴر كان  ه بقتالألو على يمين  الذراعينو  الرأسضاع . الجسم عاضل و الوركين ثخينة

  .الحيوان كان واقفا على قائمته اليمƖ و رافعا الأخرى أنيرافقه في وضعية الراحة و من الواضح 
، وهو ربما هلأليده اليمƖ التي كانت مرفوعة نحو فخد ا أثارنلاحظ قدمي طفل و  يسارالألهعلى 

 ساقي الخمر مرافق باخوس؟
  :التحليل
عادة ما يظهر  الذي" باخوس"هوية  إلىو نحن ƴيل " ساتير"سمية هدا التمثال تحت ت 43رايناك يذكر

  .النموذجمرفوقا بطفل ساقي الخمر كما هو في هدا 
  
  

  : اله الریف -43
Ȝالمراج: 

Doublet, op cit. P 77. pl IX.1.P 76.  
Fiche d’inventaire n° IS.36. MNA  

  مجهول كان ضمن مجموعة جورج لويس :لمصدرا
ȘفƩالأثار القديمة بالجزائر متحف:مكان ا  

  رخام ابيض :الماǻة
  م1.02= ار . المقاسات
  :الوصف
 بذراعهيظهر فونوس واقفا يستند على جدع شجرة . يمن و جزء من الأيسرالأ الذراعو  الرأسينقصه 

يسر و يصل لأيبدو نصف لابس جلد حيوان قصير مربوط على كتفه ا. يسر و رجلاه متقاطعةالأ
  .سيالجهاز الجن أعلى

حيوان ممدود يشبه العجل، على  لالأسفع السند و في ذنلاحظ مصفاره القصبي معلّقا على ج
سر بقي أثر لسان كبير قد يكون يشّد اليد اليسرى التي كانت موضوعة على صدر الأيمستوى الثدي 

  كان ربما  يعزف؟ الذي الإله
  :التحليل

اله "البراكسيتاƃ على شخصية فونوس  وذجالنم هذامن خلال المصفار و ثوبه الرعوي نتعّرف في 
  .باخوسالأله أحد أتباع " الريف

  
  

                                                 
43 Reinach, op cit. n°7. P 136. 
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  :و عناصر دیونيزیةذعماد  -44
Ȝالمراج: 

Fiche d’inventaire n° IS.37. MNA 
Wvilleumier, Musée d’Alger. P 42. pl IV.1,2.  

   :لمصدرا
ȘفƩالأثار القديمة بالجزائرمتحف :مكان ا  

  رخام ابيض :الماǻة
  م2.53= ار . اساتالمق

  :الوصف
عماد مربع الزوايا نقشت كل زاوية منه بنقوش مختلفة العناصر منها باطيات، مزهريات، أوراق،أشرطة، أشخاص 

  :ثلاثة سجلاّت إلىو ينقسم . ترقص، نباتات، فواكه و حيوانات
  .بلحية طويلة باخوس الإله رأسيظهر فيه  -1السجل 
  .مدبج أمام تظهر فيه امراءة واقفة -2السجل 
  .نقشت عليه باطية طويلة ترتكز على ثلاثة قوائم حيوانية -3السجل
  :التحليل
Ǹالقرن الأول ميلادي: التاري.  

  
  :عماǻ مزخرȣ بعناصر ǻيونيزية -45

Ȝالمراج: 
Cliché  n° 1481. MNA 
J.Lassus, in LIBYCA. 1958. 2eme sem. P 202.  
Wvilleumier, Musée d’Alger. P 42. pl IV.1,2.  

   :لمصدرا
ȘفƩالأثار القديمة بالجزائرمتحف :مكان ا  

  رخام ابيض :الماǻة
  م1.95= ار . المقاسات
  :الوصف

 عناقيد(و عناصر نباتية و فواكه  بأزهارمربع الزوايا نقشت واجهاته الأربعة  أخرعبارة عن عماد 
  ):عنب

كاس دو عروتين تنبع منها الدالية و  تظهر بهما عناصر زخرفية نباتية و في المركز: 2و 1الواجهاتان 
و من اليسار مصفار بان معلقّ  الديونيزيةعنقودان عنب، و في العلى من الجهة اليمƖ تظهر الطبلة 

  .على الغصينات ثم يظهر كأس دو عروتين أخر
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مع عناصر نباتية محوّرة و غصينات و في  لالأسفنقش نيطل بعروة واحدة في : 4و  3الواجهتان 
  .ى كأس دو عروتانالأعل

  :التحليل
 المألوفةالموسيقية و الكؤوس عبارة عن الملحقات و الرموز  الآلاتكل هاته العناصر النباتية و 

  .لباخوس
  
  

  :عماǻان مزخرفان -46

Ȝالمراج: 
LIBYCA. 1953.I. pp273-275. 

  x 360 448.5احداثيات لامبير . م ج سيدي غيلاس500على بعد  :لمصدرا
ȘفƩشرشالتحف م:مكان ا  

  رخام ابيض :الماǻة
  .م0.20م على 28= .القاعدة. م 1.70= ار . المقاسات
  :الوصف

الموجود  في العمادان  رالديكونقش هدا العماد بزخرفة محوّرة و في واجهتيه العريضتين نلاحظ نفس 
فثات المحور المركزي بعرق ورقة بين قائمتي أسد تشكّلان أقدام مبخرة عوضّت ن يبدأ. السابقان

  .الدخان المتصاعد بأوراق و أغصان نباتية تمّر عبر كأس تتدّلى منه عناقيد العنب
التي تحملها سكيرات ( وسط كل هاته الزخارف النباتية توجد عناصر زخرفية ديونيزية مثل الطبلة في

  ).باخوس
و  أزهاراق و تلتّف حوله أور إغريقي إناء أضيفأما الواجهات الجانبية فقد نحتت بنفس الطريقة و 

  .و يشرب منه الأناءعلى اليسار يظهر ثعبان يكوّن عروة 
Ǹريǖالأغسطيالفن  إلىتنتمي  :الت. 

  
  :عماǻان مزخرفان -47

Ȝالمراج: 
J.Lassus, op cit. LIBYCA. 1958. VI. P 202. fig 1.  

  حديقة بوكي :لمصدرا
ȘفƩشرشالمتحف :مكان ا  

  رخام ابيض :الماǻة
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  . المقاسات
  :الوصف

  .45مادان مثلثان Ʒملان نفس الزخارف الموجودة على العماد رقم ع
  

  :رأس باخوس ملتحي -48

Ȝالمراج: 
Audollent.MM et Le Faulle, « mission épigraphique en Algérie » in MEFR. 1890. P 
341. 

  مƕل بملكية مركدال :لمصدرا
ȘفƩمجهول:مكان ا  

   :الماǻة
  . المقاسات
  :الوصف
لهاته المنحوتة في  أثراباخوس ملتحي اكتشف في حفريات قام بها وايل و لكن لم نجد  رأس يذكر

  .مصنّفات متحف شرشال
  

  :نقȈ بارز - 49

  ȋ 424. 12 اللوحة 30 الصورة رȩم
Ȝالمراج: 

Wierzeijeski, « catalogue du musée de cherchell ». R.Af. 1900. p 254. n°93..  
  نيضواحي الملعب الروما :لمصدرا

ȘفƩالأثار القديمة بالجزائرمتحف :مكان ا  
  رخام كرار :الماǻة

  م0.30= ع. م0.20= ار . المقاسات
  :الوصف

يظهر جزء منحوت فوق قدم شمعدان كبير بمشهد الموكب الباخي نلاحظ فيه شاب عاري بجلد 
تقدّم  حيوان يرتديه كوشاح، وراءه سيلان في حالة سكر و حاضنة باخوس في مؤخرّة الموكب الم

  .تعزف على الناي ثيابها غير منتظمة 
  :التحليل
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الفن الديونيزي من خلال ممثّلي  إلى التي هي نسخة لموديل هليني كثيرا ما قلّد  تنتمي هاته المنحوتة
تعزف  و حاضنته التي تظهر في هيئة راقصة باخية" لهالأمربّي "الموكب الديونيزي في كل من سيلان 

  .الطابع الديونيزي ذاتوسيقية الم الآلات إحدىالناي 
الشاب العاري قد يكون  أمانقش في حالة سكر التي هي ميزة الحفلات الديونيزية،  رالآخسيلان هو 
   .عادة ما يرتدي وشاح جلد حيوان الذيهو ساتير 
  :الإحالة

ديمة ثار القالأبقرطاجة و هي محفوșة بمتحف  اكتشفت أخرىيشبه هدا النقش البارز قاعدة شمعدان 
  44.بالجزائر

 
  :رع زخرŽذ -50

Ȝالمراج: 
M.J.Martin, Musée Lavigerie de St Louis de Carthage. Paris Ernest Leroux 1915. p II. 
Pl III. 4,5,6.  

   :لمصدرا
ȘفƩلافجري بقرطاجةمتحف :مكان ا  

  رخام ابيض :الماǻة
  م0.45= القطر. م0.42.م0.35.م0.33= ار . المقاسات
  :الوصف

الأدرعة الكبيرة المعروفة و لا شك أنها كانت تزخرف نفس التباعد بين العمودين لنفس  إلىمي ينت
Ɩة الشعر بخصلات غير منتظمة و كل واحد . المبƷتمثل القطع الثلاثة ثلاثة أشخاص يتشابهون في تسر

  :Ʒمل علامة خاصة على الجبهة
تصور النقوش الثلاثة هده  45سب مارتانو ح.لثالث قرن التيسالأول قرن صغير، الثاني جناح و ا

  :باخوس في ثلاثة أنواع الإله
  .باخوس المقرن، باخوس المجنح و باخوس بقرني أمون

  :التحليل
عبارة عن نسخة رومانية لموديل من الفن الهلنستي و ليس المرة الأولى التي نعثر فيها على صورة 

 )34ص 4أنظر رقم .(أمون بمدينة شرشال-باخوس
Ǹريǖالقرن الأول ميلادي :الت.  

                                                 
44 Doublet, op cit. p 44-83. pl XI.1-2. 
45 J.Martin, op cit. p 12 
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  :صورة نصفية لأنتنيوس -51

Ȝالمراج: 
E.Boucher-Colozier, « Nouveaux visages de Cherchell » in LIBYCA. 1954. PP 73-76.  

   :لمصدرا
ȘفƩشرشالمتحف :مكان ا  

  رخام ابيض :الماǻة
  سم36.8= ار . المقاسات
  :الوصف

طور أدريانوس أنتينوس مكسور على مستوى الأنف و عبارة عن صورة نصفية منحوتة لسمير الإمبرا
تتسم المنحوتة هاته برقة التقاسيم و Ƥال التسرƷة المتكونة من  .طرق في الجهة السفلية للوجه

  .خصلات طويلة تتدلى في الرقبة على الطريقة الديونيزية
د العنب المغطى جزئيا يتوج الرأس بتاج ديونيزي مكون من أوراق اللبلاب و أعلى الأدنين يظهر عنقو

  .بورقة الدالية
  :التحليل

جرت العادة  آدالطابع الديونيزي،  ذاتالمنحوتات  إلىتنتمي هده المنحوتة التي تصور سمير هدريان 
يعتبر اله  الذيباخوس  الإلهالشابة من بينها  الآهةأن يمثل أنتينوس بعد موته و تأليهه في صورة بعض 

  .هده صفات مرتبطة بالطابع الجنائزي التجديد و حيوية الطبيعة و
  :الإحالة

  أنتينوس براكسي بمتحف الفاتيكان
ƃتماثيل متحف نابو  

  British museum تماثيل المتحف البريطاني

ȟتماثيل متحف سان بترسبور St petersbourg 

  أنتينوس موندراغور بمتحف اللوفر
Ǹريǖالقرن الثاني :الت 
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 :ملاحȚة حول منحوتات شرشال
 
  

ج الباخية لبمدينة شرشال لأن معظمها ذأنه من الصعب تأريخ النما 46يرى الباحث كلوزيي     
فالمجموعة المتكونة . وجد بقاعات الحمامات الغربية التي شيدت مع نهاية القرن الثاني أو بداية الثالث

  :من
باخوس، - ريافأمبيلوس، اله الأ-فريق ساتير و بان، رأس ساتير، رأس بان، مجموعة باخوس -

ات نوعية ذساهمت كلّها في زخرفة حمامات قيصرية و هي عموما  ع باخوسذالفهد و ج- أمبيلوس
جيّدة و لكننا لا ƴلك أدلّة قطعية لنسبها الى مرحلة الملك يوبا، فمن الممكن أن تعود الى نهاية القرن 

  ...الأول أو الثاني
مامات قد جلبت من مباني اقدم، أما تلك التي كما لا نستبعد أن تكون التماثيل الموجودة بالح

  .اكتشفت هنا و هناك فقد كانت تزدان بها المباني السكنية و الحدائق
ي يƕع شوكة من رجل بان فقد نحتا كلاهما في رخام ذيبقى تمثال باخوس الضخم و تمثال ساتير ال

  في ايطاليا؟ كرار و من المحتمل أن يكونا قد أنجزا بطريقة صناعية بورشات مختصّة
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  :ȩسنطينة/ سيرتا 
  
  :ع ساتيرذج - 1

  ȋ 421. 9 اللوحة 24 الصورة رȩم
Ȝالمراج: 

A.Berthier, Le musée de Constantine. Extrait de la Revue Algeria.  
   :لمصدرا

ȘفƩسيرتامتحف :مكان ا  

                                                 
46 Boucher-Colozier, op cit. 
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  شبيه برخام شمتو رخام ابيض :الماǻة
  . م0.50= ع. م0.96= ار . المقاسات
  :الوصف

يظهر ساتير عاريا . الفخذينو كسر الرجلين على مستوى  الذراعينينقص هدا التمثال الرأس و 
  .الورك الأيسر إلىيمر من كتفه الأيمن  الذيباستثناء وشاح جلد الشاة 

  .يبدو التمثال بمظهر أنيق ربما يكون نسخة براكسيتلية
 
  :ǮƢال باخوس - 2

  ȋ 414. 2 اللوحة 5 الصورة رȩم
 لمراجȜا

Arguel , « catalogue du musée de cherchel » in R.Cons. 1878. p 241. 
Doublet et Gauckler, Musée de Constantine. Paris 1813.P33.  
L.C.Féraud, « notice sur la statue de bacchus » in R.Cons. 1871-72.p 408. 
Poule.R, in R.Cons. série 2. IX.P 316.  
Ch.Vars, « recherches archéologiques sur cirta » in R.Cons 1894. T 29. P 468.  

  .ȟ-خزانات الماء بقاعة عند حفر الطريق الوطني شر :لمصدرا
ȘفƩسيرتامتحف :مكان ا  

  رخام ابيض :الماǻة
  حجم طبيعي. المقاسات
  :الوصف

نب و ماسكا بيده اليسرى يظهر باخوس واقفا مستندا على جدع شجرة الدالية المزخرفة بعناقيد الع
يمن ممدود يستند على المزراق المزين بشريط و على قدميه خلف الجدع نحت الأ ذراعهكاس نرد ، 

  .حيوان صغير يشبه الفهد
يبدو الوجه بملامح مخنثة تتسم بالنعومة، الشعر كثيف و مجعد تظهر عليه أثار طلاء أحمر ارجواني و 

كبيرة مثل التي اعتدناها في  بكعكيةي التسرƷة من الخلف تتدلى șفيرتان على الكتقين و تنته
مكلل بأوراق و عناقيد العنب و نلاحظ أن  الرأس). كما هو في تمثال شرشال(التسرƷات النسوية 

بينما  ةالمراءاو الكتفين و الخصر تتسم بحدود مستديرة و ممتلئة كما هو الحال في جسم  الفخذين
  .لى بالشكل و المقاسات الرجوليةƷتفظ الصدر و الأعضاء السف

عادة  الإلهيمسكه  الذيلا تزال أثار ثقب على مستوى الورك و القاعدة كان يستعمل لربط الرمح 
  .يمتد على طول الجهة اليمƖ من الجسم و ينتهي على شكل كوز صنوبر الذيبيده اليمƖ و 
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  :التحليل
دو الجنس الغامض دلك ما جعل فنانو الفترة  الإله تعبر عن طبيعةيتميز تمثال باخوس هدا بملامح مخنثة 

و ما يؤكد هوية التمثال هو الكتابة التي وجدت معه التي 47.المخنث الإلهالهلنستية يجسدونه في صورة 
  48.ليƎ باتر أȡسطȄ الإلهتحمل اسم 

  49.اكسيتلالفنان بر إلىالأمرد و الشاب  هلɌل ƴوذجهو  الذيهدا التمثال   إرجاع بǚمكانيبدو أنه 
  
  :ع باخوسذج - 3

Ȝالمراج: 
Doublet et Gauckler, op cit. p 35. 
Prudhome, Catalogues manuscrits. E22.  

   :لمصدرا
ȘفƩسيرتامتحف :مكان ا  

  رخام ابيض :الماǻة
  . المقاسات
  :الوصف

   50تبقى الجدع  من تمثال باخوس أنيق في سن المراهقة و يشبه جدع أخر موجود بمتحف لامبيز
  .لا تزال خصلات الشعر المميزة لɊله تتدلى على الكتفين

  
  
  
  :باخوس رأس - 4

  Ý :لمصدرا
ȘفƩسيرتامتحف :مكان ا  

  رخام ابيض شبيه برخام شمتو :الماǻة
  م0.33= ع. م0.45= ار . المقاسات
  :الوصف

                                                 
47 Daremberg et Saglio, op cit p 138. 
. 
48 CIL. 10867. 
49 L.C.Féraud, op cit. p 408. 
50 R.Cagnat, Musée de Lambése. Paris 1895. pl IV.1 
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بيضوي الشكل مغطى بحودة مخروطية الشكل يتسلل منها شعر كث و منعرج عبارة عن رأس أمرد 
تبدو الجبهة عريضة و ضيقة على مستوى الصدȟ و العينان قليلة . ينتهي على مستوى أعلى القبعة

الانفراج، الفم عريض ينتهي بدفن حاد أما الرقبة فهي عريضة غير  متناسقة مع أبعاد الوجه ما يدل 
  .في نحته على تهاون الفنان

  .في الجهة الخلفية يظهر الشعر على شكل كتلة تبرز فيها تموجات الخصلات
  .الكǔبةتقاسيم الوجه نوع من  علىتغلب 
  :التحليل
مشابه  ƴوذجباسم باخوس على بطاقة جرد المتحف و لكننا لم نعثر على أي  الرأسهدا  يذكر

  ...بمتاحف أخرى أو في مصنفات
  

  :زيامة
  
1 - Ɔتابوت روما:  

Ȝالمراج: 
Féraud, in R.Af. XI. 1867. pl a. p 403. 
S.Gsell, in BCTHS. 1899. P 448.  
J.P.Laporte, “Ziama antique Choba municipum” in BCTHS. Pp56-57.  
M.Pelletier, in Annuaire de Constantine. 1856-57. pl 5.. 

  زيامة :لمصدرا
ȘفƩشرشالمتحف :مكان ا  

  يحجر كلس :الماǻة
  م0.45= ار. م0.45= ع. م1.90= ط. المقاسات
  :الوصف

عبارة عن حوض تابوت كسر منه الجزء العلوي ، واجهته مزخرفة بنقوش تصور عدة أشخاص 
يسر يظهر الأيتوسطهم فراش أو مقعد؟ على جانبيه تبقى جسم شخصان Ʒملان سلة و في الطرف 

  .ملتحي له أدنان مدببتان على قمة رأسهرجل عاري الجسم Ʒمل حيوان على كتفيه وجهه أشعر و 
  :التحليل

أو سيلان و لاربما سيلان  سا تيرالشخص الموصوف أعلاه من  لاقترابهدا التابوت  انتباهنالفت 
  .عادة ما يصور بوجه مغطى بشعره و بلحية كثيفة و أدنين عƕية الذي
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ت حول هوية الشخصية و تقتصر الوحيدة التي وجدناها لهدا التابوت لا تعطي أية معلوما الإشارة
  51...على وصف المنحوتة بالمشهد الجنائزي

) 102ص. 3رقم (من جهة أخرى لقد لاحظنا بعض التشابه مع الساتير المنقوش على صفيحة تبسة  
بان خاصة في ملامح الوجه ما عدى الساقان  الإلهكما نقترح مقارنة شخصيتنا هده بتمثال 

   52.العƕيتان
سيلان فيمكننا قرن صورة  /يرى امراءة راقصة في مكان ساتير  الذي 53تأويل لابورت  فضلنا ااذأما 

نصف عارية و هو مشهد  أوهده الراقصة العارية بصورة سكيرة باخوس التي عادة ما تظهر عارية 
  .ديونيزي مألوف في التوابيت الجنائزية

  
  
  :اله الأرياȣ رأس - 2

Ȝالمراج: 
Doublet, Musé d’Alger. Pl X 4 P 79 
Fiche d’inv I.S.30.M N A..  

  جيجل :لمصدرا
ȘفƩالأثار القديمة بالجزائرمتحف :مكان ا  

  رخام  :الماǻة
  . المقاسات
  :الوصف

و خدين منتفخين و عينان  ترتسم على شفتيه الغليظة بابتسامة شقية اليقظةنحت بملامح  رأسبقي 
  .واسعتان
  :التحليل

وس في شخصية فونوس من خلال الأدنين العƕيتين و الجبهة التي نتعرف بسهولة على أحد أتباع باخ
  .تتحلى بانطلاقة قرني التيس و الشعر الطويل المزدان بتاج من القصب و الصنوبرة

  :الإحالة
  .أكثر أناقة و رقة منه) 97ص 4أنظر رقم (أخر لفونوس بمتحف قالمة  برأسنقارن هدا الرأس 

 
  

  :سكيكدة
                                                 
51 A.Pelletier, op cit.  
52 S.Reinach, Répertoire de la statuaire grecque et romaine. Paris E Leroux 1908. T II. P 68. n°1. 
53 Laporte, op cit. p 56 
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  :يزوس و القراصنةتابوت أسطورة ǻيون - 1

Ȝالمراج: 
M.Papier, in Bull. Accadémie. D’Hippone. 1888-1890. pp 135-147. n°24. 
SGsell, usée de Philippeville. Colls et collections archéologiques de l’Algérie et 
Tunisie. 2eme Série. Paris ed Ernest Leroux. 1898. Pl II.Fig 2. 

. 
  ب شرق المدينةجنو :لمصدرا

ȘفƩسكيكدةمتحف :مكان ا  
  رخام  :الماǻة

  :الوصف
الحوض قلادة تأوي صورة نصفية للميت و على جانبيها عربة يجرّها سنتور و سنتورة  ةتظهر في واجه

عربة . لأولى كنّارة و الثانية الناي المزدوج و نلاحظ عموّريين يوجهنهمترتدي جلد حيوان و تمسك ا
الأله ديونيزوس مكلّلا بالكروم و يرتدي وشاح من جلد حيوان و يمسك بيده اليمين يركب فيها 

  .مزراقه و طبلته و بالقرب منه يظهر سيلان يمسك بكرمة و خلف العربة ساتير بعصى الراعي
اما العربة اليسرى فبها أريان زوجة ديونيزوس تمسك هي الأخرى بمزراق و باطية و ترافقها سكيرة 

أسفل كل سنتور السلّة السرّية التي يخرج منها  نرى . بعصر الراعي و الأله بانتدّق الصنج و ساتير
  .الثعبان و اسفل كل سنتورة ƴرة مقرفصة

الغطاء زخرف بمشهد أخر يظهر أولا في المركز قلادة فارغة يمسكها عمّوران يعلوهما ديكان و على 
ين تحولّوا الى دلافين بعد ان رمى بهم في مشهد ديونيزوس وهو يعاقب القراصنة التيرنيين اللداليمين 

  .مياه البحر
على اليمين امراءة عارية ممدودة و على يسار القلادة اريان نائمة و يونيزوس يقترب منها مرفوقا  

  .بسيلان و بان
  :التحليل

  .حسطورة الديونيزية بشكل Ƥيل وواضالأيتعلذق الأمر بتابوت مهّم الى الغاية كونه يمثّل مشاهد من 
كنوغرافية الأفريقية الرومانية ألا الأيالمشهد الدي يظهر على الغطاء فريد من نوعه بالجزائر و نادر في 

ƙالقراصنة التيرني Ȝيونيزوس مǻ هي موضوع  التي تجسّد أعظم انتصارات الأله و وهو ملحمة
الى جزيرة ناكسوس  الترنيمة السابعة لهوميروس التي تدكر قبض القراصنة على ديونيزوس و هو داهبا

  54.ثم ثأره منهم و العقاب الشديد الدي نالوه منه

                                                 
54 Daremberg et Saglio, op cit. p 610. 



www.manaraa.com

 70

اما الديك الدي يظهر مع العموّر فهو من بين الرموز الديونيزية الحيوانية التي تورد في الأيكنوغرافيا و 
  .لكنها غير مألوفة

ترمز الى جزيرة  )و نحن نفضّل هدا الأفتراض(الأمراءة الممدودة قد تكون تجسيدا لɊهة البحار ام 
  .ناكسوس حيث وقعت المعركة

مع الأله الدي يركبه  موكǢ الأنتصاريجسّد  ذالمشهد الدي يزخرف واجهة الحوض لا يقّل أهمية ا    
. رفقائه عند عودته من معاركه و ملحماته المنتصرة و هنا يتعلّق المر بانتصاره على القراصنة التيرنيين

كلاهما على عربة يجرّها رفقائه السنتوريين و السنتورات و هم  ه أريانمع رفيقته و زوجت الألهيظهر 
عادة ما تجّر . 55مخلوقات ميتولوجية  لهم صلة قرابة مع ساتير و يتميّزون بطبيعتهم البدائية و المتوحشة

  .هاته المخلوقات العربة الديونيزية و لكن نادرا ما تجّر السنتورات العربة 
زوجته، سيلان، ساتير، بان ، (يزي كاملا بكل عناصره المعتادة من رفقاء الأله يعتبر هدا الموكب ديون
المزراقن الكروم، الوشاحن الصنج، الناي المزدوج، عصى الراعي و (و رموزه ) السكيرة و السنتور

  ).النمرة(و اخيرا رمزه الحيواني ) السلّة السرّية
Ǹريǖ56).ات ديونيزوس الدي يزدهر في هده الأونةعلى أساس موضوع انتصار(الفترة السفيرية : الت 

  
  :تابوت - 2

Ȝالمراج: 
SGsell,op cit. Pl III Fig 1. 

  خلف ثكنة الفرسان :لمصدرا
ȘفƩسكيكدةمتحف :مكان ا  

  رخام  :الماǻة
  م0.50= ار. م2.08= ط. المقاسات
  :الوصف

بتخديدات على شكل نحتت في مركز الواجهة قلادة تحوي صورة الميت و على جانبيها اطار منقوش 
و نلاحظ على الطرف اليمن صورة لساتير في هيئة الراحة الشهيرة يظهر واقف عاري  sحرف 

  .يعزف على الناي
  :التحليل

، و șهور رفيق  57براكسيتلي أصلي ƴوذجيعتبر  الذي" ساتير في وضعية الراحة"يشبه هدا الساتير   
  .لتوابيت الديونيزيةهدا التابوت ضمن ا نصنفديونيزوس يجعلنا  الإله

                                                 
55 Ibid p 1010. 
56 R.Turcan, Les sarcophages romains à représentations dionysiaques. Ed de Broccard. 1996. p 17. 
57 Daremberg et Saglio, op cit. 1090. 
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  58.و ساتير روما). 44ص 19انظر رقم (يشبه ساتير شرشال : الإحالة
  
  :تابوت طفل - 3

Ȝالمراج: 
S. Gsell,op cit. Pl IV. Fig 1. 
Delamare, op cit. Pl 160. fig 7.  

  شارع قسنطينة :لمصدرا
ȘفƩسكيكدةمتحف :مكان ا  

  رخام  :الماǻة
  م0.33= ار. م0.88=ط. المقاسات

  :لوصفا
تظهر قلادة بالمركز تأوي صورة الطفل الميت و هي قد اتلفت و في االأسفل اكليل كبير يمسكه     

  .من الطرفين عمّورين
 :التحليل

بǚكليل الفواكه المألوف في التوابيت   les amoursينتمي هدا التابوت إلى موضوع العموريين 
  .مثل تابوت تيمقاد ،الديونيزية

  Ǹالتاري:  
 ƴ و هي مرحلة انتاج  ،م330و  120لك تاريخ مضبوط غير اننا نفترض الفترة المتروحة مابين لا

 59.التوابيت دات العناصر الديونيزية
  
  
  :الصالحتابوت الراعي  - 4

Ȝالمراج: 
S. Gsell,op cit. Pl III. Fig 2. 
Delamare, op cit. Pl 156. n°4. 
Garrucci,Storia dell’arte cristiana. V. Pl 300. Fig 4.   

  .1نفس مصدر التابوت رقم  :لمصدرا
ȘفƩسكيكدةمتحف :مكان ا  

  رخام  :الماǻة
 .م0.68= ار. م2.05=ط. المقاسات

                                                 
58 Helberg (traduction Toutain), Guide dans les musées d’archéologie de Rome. I. P14. n°19. 
59 R.Turcan, op cit. p 17. 
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  :الوصف
على الحوض بين عودين كورنتيين الراعي الطيّب وهو شاب واقف Ʒمل خروف على تظهر     

نبع منها تفاحات و على اليسار باطية على اليمين نلاحظ باطية كبيرة ت. كتفيه و بجنبه خروفان أخران
  .اخرى بها عنقود عنب

  :التحليل
ينتمي هدا التابوت الى التوابيت المسيحية التي استمرّت في توضيف عناصر ديونيزية مع قولبتها في    

الدي يمثّل سيّدنا عيسى و هو يسدل " الراعي الطيّب"قالب مسيحي جديد يكمن هنا في شخصية 
  .ت كما كان ديونيزوس Ʒمي عالم الأمواتحمايته على المي

أما الياطية و التفاح و العنب فهي كلّها رموز ديونيزية اعيد استعمالها في الفترة المسيحية للتعبير على 
  .المسيح
Ǹريǖالت:  

   .و لو أنه اقّل جودة منه،بع م يقارب مرحلة انجاز تابوت تيبازة الراالقرن  
  
  :جزء من ǮƢال باخوس - 5

 :جȜالمرا
S. Gsell,op cit.  
Delamare, op cit. Pl 48. Fig 5. 

  Ý :لمصدرا
ȘفƩسكيكدةمتحف :مكان ا  

  رخام  :الماǻة
 م0.35= ار.المقاسات
  :الوصف

تبقى من تمثال باخوس رجل عارية تستند على جدع الشجرة و تجاورها النمرة الباخية التي تضع 
كان يمسك بمزراقه و بباطيته كما هو الحال في  لإلهان أيبدو .كبير مملوء بالعنب إناءقائمتها على 

  .باخوس الحاجب و باخوس سيرتا
  
  :جزء من ǮƢال باخوس - 6

Ȝالمراج: 
S. Gsell,op cit. 
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  Ý :لمصدرا
ȘفƩسكيكدةمتحف :مكان ا  

  رخام  :الماǻة
 م0.35= ار .المقاسات
  :الوصف

 تمثال يتطابق مع التمثال السابق في جزء من منحوتة تمثل يد باخوس و هي تمسك الباطية و تنتمي الى
  .مقاساته

  
  :جزء من باخوس أو ساتير - 7

Ȝالمراج: 
S. Gsell,op cit.p 44.  

  Ý :لمصدرا
ȘفƩسكيكدةمتحف :مكان ا  

  رخام  :الماǻة
 .م0.65= الأرتفاع الكلّي المقترح. م0.35= ار .المقاسات
  :الوصف

Ʒ  دد بين ساتير أو باخوس لفقدان الأجزاء الأخرىكان التمثال يستند على عمادة مربعة كبيرة، لم.  
  
  
  
  
 
  
  :ساتير - 8

Ȝالمراج: 
S. Gsell,op cit.PL v. Fig 4. 
Bertrand, I.C.R.A.Hippone. 1893. Pl II.  

  بويعلة اعلى المسرح :لمصدرا
ȘفƩسكيكدةمتحف :مكان ا  

  رخام  :الماǻة
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 .م0.34= ار: المقاسات
  :الوصف

العليا و القدمان و كسر أنفه، يرتدي جلد النمرة و يظهر بعناصره العƕية  التمثال تنقصه أعضاءيظهر 
  .قنهذية اسفل ƕأي الأدنين المدبّبة و الغدتّين الع

  :التحليل
شخصية فونوس نفضّل التعرّف على و نحن " ساتير "ورد  هدا التمثال في كتالوج قزال تحت اسم 

ر العƕية و خاصة الغدّتين مثل الدي وجد بمداورش رفيق ديونيزوس من خلال العناص" اله الأرياف"
  ).98ص. 4 انظر رقم(
  
  

  :سطيف
  :نقȈ بارز -1

Ȝالمراج: 
Benouniche.F, Le musée national des antiquités. Alger 1974. n°342.  

  برج بوعرريج :لمصدرا
ȘفƩالقديمة الآثارمتحف :مكان ا  

  حجر كلسي :الماǻة
  . المقاسات
  :الوصف
  .الدالية أغصانمسيحي تظهر عليه نقوش على شكل  بجذمن șلة عبارة ع
  :التحليل

  .الدالية ،نلاحظ عنصرا من العناصر الديونيزية التي تواصلت مع المسيحية ألا وهي
Ǹريǖالفترة المسيحية :الت.  

  :رأس باخوس - 2

Ȝالمراج: 
Fiche d’inv n° IS.01. MNA  

  بيار حدادة :لمصدرا
ȘفƩالقديمة بالجزائر رلأثاامتحف :مكان ا  

  حجر كلسي :الماǻة
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  . المقاسات
  :الوصف

  ملتحيا بشعر و لحية متموجة تنتهي بحلزونيات الإلهباخوس عبارة عن قناع يظهر فيه لتمثال نصفي 
  .و شنب 

  :التحليل
يفضل عادة تناول  أدبمتاحفنا  هكذاتكمن أهمية هدا الرأس في تصوير باخوس ملتحيا فنادرا ما يظهر 

  60.ابولون الإلهفي صورة الأمرد تعبيرا عن شبابه البدي مثل  الإله
الروماني و ترتبط بالتصور -في الفن الإغريقي الإلهتعتبر المنحوتات النصفية لباخوس أول تصويرات 

  61.الإغريقي القديم لباخوس في هيئة الإله المزارع للعنب و ترمز إلى توșيف الفن في سبيل الديانة
  
  :كǖس الطاولة - 3

 :لمراجȜا
H.Pavis D’Escuray-Doisy, « vasque chrétienne d’Ain Roua » LIBYCA. 1954. PP160-
168. 

  شر سطيف-كلم ش 26عين الروة على بعد  :لمصدرا
ȘفƩكانت بمركز باستور:مكان ا  

  حجر كلسي :الماǻة
  سم 3= س. سم 73.5= قطر خارجي. سم 21= ار . المقاسات
  :الوصف

المألوفة في  لالأشكا إلى ألكاسلعليا على يسار العروة و ينتمي الشكل العام لهدا تنقص الكأس الحافة ا
  :يمين العروة كالتاƃ إلىنقشت الحواف الخارجية للكأس بزخارف تظهر من يسار  .الفخار القديم

  ينطلق عرف الدالية بأوراق و عناقيد العنب و ينتهي بقلادة أتلفت كانت تحوي طغراء مسيحية، 
  .عصفوران متقابلان بمنقارهما حبة عنب و عصفورا ثالثا ينقب عنقود العنب و يظهر

أفعى، (أما النصف الثاني من الكأس فتمتزج به الدالية بعناصر زخرفية متنوعة منها الحيوانية و الهندسية 
 .الدالية عنصرا زخرفيا رئيسيا اتخذ الذيو يختلف عن النصف الأول ) عقرب، محارة

  :التحليل
هده المنحوتة بتقنية خاصة  استعملت النقش المسطح باستثناء المحارة المقعرة و تقترب هده  أنجزت

  62.و عادة ما تستعمل في الزخرفة المعمارية  ،التقنية من النقش على الخشب

                                                 
60 M.Blanchard-Lemée, M.Ennaifer, L.Slim, Sols de l’Afrique romaine. Ed imp nat Paris 1995. p 100. 
61 M.Colignon, Mythologie figurée de la Grèce. Paris A.Quantin. S.D. P 252. 
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  :تظهر على هده الكأس عناصر زخرفية ديونيزية وثنية اعتدناها في الفن المسيحي و هي
  .لمتعطشة التي تجد النجاة و الخلود السعيد في العنبالعصافير رمز الأرواح ا -
التي كان يراوضها العقرب و الأفعى هي طلاسم وقائية وثنية و تعد أيضا من الحيوانات  -

و الفنان المسيحي أعاد استعمال هاته الصور  و قولبها في . شدرفة و يقي البشرية منها-ديونيزوس
لاجئا نحو المسيح  الإنسانالقوى الشريرة  التي يجب أن يتقيها  إلىمستنصر ولكنها لا تزال ترمز  إطار
  .هنا بالعنب إليهيرمز  الذي

  63.يفترض أن تكون هاته الكأس قد أستعملت للوضوء في البازليكا كما هو الحال بزغوان
Ǹريǖبداية القرن الخامس :الت. 

 
  :Ƥيلة

  
  :ǮƢال باخوس -1

Ȝالمراج: 
Fiche d’inv n° IMI.012. MNA 
Y.Allais, « statuette de bacchus trouvée à Djemila » in LIBYCA. TV. 1957. fig 5.. 

 أسوار المدينة الغربية :لمصدرا
ȘفƩمتحف الأثار القديمة بالجزائر:مكان ا  

  برونز :الماǻة
  سم10.5= ار . المقاسات
  :الوصف

و رأسه  nébride يثوبطى واقفا صدره نصف مغ الإلهتمثال صغير مصنوع بتقنية السبك يمثل     
  نينذو مرفوعة على الأ شريطين متموجة إلىمتوجا باللبلاب و تظهر تسرƷة الشعر مقسومة 

  .و ملمومة على الرقبة بكعيكة كبيرة تتدلى منها خصلات، تشبه تسرƷة ابولون 
ليسرى المندفعة نحت الإله في وضعية الراحة برموزه المعتادة و هي الباطية و المزراق و يقترب برجله ا

و هده المقارنة تساعدنا على تصور تمثالنا ماسكا 64.إلى الوراء بتمتثال أخر بمنطقة ببناسة في المغرب
  .و العروتان باليمƖ ليسكب الشرابذالمزراق باليد اليسرى و الكأس 

  :التحليل
                                                                                                                                            
62 G.Marcais , « art chrétien d’Afrique et art berbère » in Annali dell’istituto universitario orientale di Napoli. . vol 
III. Rome 1949. p 63. 
63 De la Blanchére, Collection du musée Allaoui. 1ere série Paris 1890. p 45. pl III. 
64 R.Thouvenot, « statuette de Dionysos » Publications du Sce des antiquités du Maroc. Fas 9. 1951. p101. pl 
XXII. 
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  تتسم بالتناسق العام اذنلاحظ في هده المنحوتة انعدام الرخاوة التي تميز التماثيل الديونيزية عادة 
  .بين الحركات الاتزانو  

م حيث .مند القرن الرابع ق الإغريقمع النحاتين  ،أو شبه عاري ،ديونيزوس العاري الإلهșهر طابع 
رجوƃ قد  ƴوذجأما تمثال Ƥيلة فالظاهر أنه مستوحى من . تصوره المدرسة البراكسيتلية بملامح أنثوية

  مدرسة سكوباس؟ إلىينتمي 
) 2أنظر أسفل رقم (لباخوس من الفخار أكتشف قرب أثار معبد لباخوس   رأسه هدا التمثال يشب

قد يكون  65و حسب الباحثة أƃ . في الفم الشبه مفتوح و الحدقات المحفورة و النظرة البعيدة
  مجموعة الفسيفساء إلىأو خاص لليبر باتر بالمدينة فيضافان  رسميالتمثالان موضوعان معا بمعبد 

  .للتعبير عن أهمية عبادة باخوس في Ƥيلة ىالأخرو الأهداءات و التماثيل  
Ǹالآخرينطريقة نحت حدقة العين بالمقص الملاحظة تؤرخ التمثال بفترة الأنطونيين  :التاري.  

  
  :رأس باخوس - 2

Ȝالمراج: 
Y.Allais, « quartier est de Djemila » in LIBYCA. 1954. P 354. fig 4.  

  ليبر باتررب معبد ق :لمصدرا
ȘفƩيلة:مكان اƤ متحف متحف  

  طين مشوي :الماǻة
  م0.10= ار . المقاسات
  :الوصف

تظهر فيه الخدين  الرأسفي الطين المشوي كسر على مستوى العنق و قمة  منحوتعبارة عن راس 
  .و هو مكلل بتاج من الدالية و اللبلاب نوعا ما مخنثة  ممتلئين و ملامح الوجه طفولية

  .به هدا الرأس  التمثال البرونزي  السابق في طريقة نحت حدقة العين و تقاسيم الوجهيش
Ǹريǖالت:  

  .بعد مرحلة الأنطونيينز يبدو من طراز متأخر بالمقارنة مع باخوس البرونزي فقد يكون أنج
 
  :بقايا ǮƢال ليƎا - 3

Ȝالمراج: 

                                                 
65 Y.Allais, op cit 
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Y.Allais, op cit. 1954. p 356.. 
  باتر قرب معبد ليبر :لمصدرا

ȘفƩيلةمتحف :مكان اƤ  
   :الماǻة

  م0.07= ع. م0.115= ار . المقاسات
  :الوصف

مغطى بلحاف و قدم منتعل يبرز  الإلهةوجدت بقايا تمثال نسوي تتمثل في الرقبة و الجزء الخلفي لرأس 
  .من الثوب
  :التحليل

ƃسك بدون شك بقرن الوفرة ليبرا التي كانت تم الربةفي هده الأجزاء بقايا تمثال  66ترى الباحثة أ
على بضعة أمتار  اكتشفتليبر باتر و ليبرا  إلىتنبع منه عناقيد العنب و تدعم رأيها بكتابة مهداة  الذي

  .من التمثال
  
  :رأس باخوس - 4

  ȋ414 . 2 اللوحة 6 الصورة رȩم
Ȝالمراج: 

L.Leschi , Djemila antique Cuicul.Alger 1953. p 58. ph 43.  
 مامات الكبرىالح :لمصدرا

ȘفƩيلة: مكان اƤ متحف  
  رخام ابيض :الماǻة

  :الوصف
واسعتان و فم أنيق ترتسم عليه ابتسامة  يعينانهادئة و لطيفة ) مراهق؟(يظهر باخوس بملامح شابة 

من العنب على قمة الرأس و تتدلى  ينتسرƷة الشعر مزدانة بتاج من أوراق اللبلاب و عنقود. ملغزة
  .لتيننين خصذتحت الأ

 .و في الأنف نقالدنلاحظ كسر أفقي أسفل 
  :التحليل
و ذالتعبيرية التي تتميز بها هده المنحوتة بأجود أعمال الفن الروماني  القيمةالنحت الرقيق و  يذكرنا
  67.الهلنستي التأثير

                                                 
66 Y.Allais, op vit. P 356. 
67 Ballu, op cit 
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هة الفنان بعض التفاصيل الدقيقة كخصلات الشعر و الج إهماللاحظنا  ،بدقة الرأسا ذعند معاينتنا له
  .الخلفية للرأس

  
  :رأس ياخوس - 5

  ȋ 417. 5 للوحةا 13 الصورة رȩم
 حمامات الكابتول :لمصدرا

ȘفƩيلة:مكان اƤ متحف  
  رخام اصفر :الماǻة

  :الوصف
  .لɌلهرأس صغير عبارة عن 

  
  :ع باخوسذج - 6

  ȋ 418. 6اللوحة  16 الصورة رȩم
Ȝالمراج: 

  Ƥيلة :لمصدرا
ȘفƩيلة:مكان اƤ متحف  

ǻرخام ابيض :ةالما  
  :الوصف

نحت في  الإلهالأمامي الأيمن، يبدو أن  الذراعفقد التمثال رأسه و أطرافه السفلى و العليا باستثناء 
الأعلى ربما لأنه كان يمسك المزراق كما  إلىالأيسر مرفوعا  ذراعه، وضعية الوقوف عاريا و عاضلا 

ليمƖ فما تبقى منها يرينا أنها كانت مبسطة أما اليد ا 68.أخرى  ƴاذجو في  عدة  1يظهر في الرقم 
  .و العروتينذ ألكاسطول الجسم لاربما ماسكة  لالأسفنحو 

زيادة على رموزه التي  نتعرف بسهولة على باخوس بفضل خصلة الشعر الملتوية على كلا الكتفين
  .كان Ʒملها
  :التحليل

    التفاصيل الدقيقة كالعضلات إșهارن وفق تقنية جيدة راعى من خلالها الفنا ثالمنحت هدا الت    
  .و النهدين فظهر الɊله في صورة شاب عاضل و متناسق الأشكال

                                                 
68 S.Reinach, op cit. T III. 
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  :الإحالة
  69.يشبه تمثال بمتحف اللوفر

  
  :ǮƢال باخوس - 7

Ȝالمراج: 
 Ý :لمصدرا

ȘفƩيلة:مكان اƤ متحف  
  رخام ابيض :الماǻة

  . المقاسات
  :الوصف

واقفا عاريا في وضعية الراحة التي  الإلهالأطراف العلوية، نحت و  الرأس ماعدا ،يظهر التمثال كامل
الجسم غليظ، الصدر عاضل و الأطراف السفلى خشنة تنتهي على مستوى الوتدين مع . اعتدناها

  .ضياع القدمين
 الذيجانب جدع الشجرة  إلىباخوس هدا  الألههوية  إلىكالعادة تشير لنا خصلة الشعر المزدوجة 

  .أسفله بقايا أثار الحيوان المرافق لهيستند عليه و 
  :التحليل

نتصور بسهولة  70الرومانية الإغريقيةتمثال Ƥيلة بتمثال أخر مطابق له في مصنف التماثيل  قارتناا ذا
و العروتين أو عنقود العنب باتجاه النمر ذ ألكاسباخوس ماسكا المزراق بيده اليسرى و بالأخرى 

  .كان يرفع رأسه نحوه الذي
  
  
  
  :بقايا ǮƢال باخوس - 8
  Ý:لمصدرا

ȘفƩيلة:مكان اƤ متحف  
  رخام  :الماǻة

  :الوصف
                                                 
69 S.Reinach, op cit. T I. P 114. n°1 (louvre 2955). 
70 S.Reinach, op cit. T I. P 384. PL 688. n°1617, 1619. 
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ع الشجرة في الجهة اليسرى و ملتصقا بها الحيوان ذماتبقى من التمثال هو القاعدة التي يرتكز عليها ج
 إلى فقد قطع ولكن لاشك أنه كان مرفوعا رأسهاالواقف على أطرافه الأمامية ، أما ) النمرة(الباخي 

  .الإلهالأعلى نحو 
كان يستند على جدع الشجرة بواسطة لسان لا يزال  الذيباخوس  الإلهقدمي  اثأرعلى اليمين تظهر 

  .موجودا
  :التحليل

 الإغريقيةكامل مطابق في مصنف التماثيل  بنموذجيمكن مقارنة هدا التمثال أو ما تبقى منه 
  71.ةالروماني

  
  
  :بقايا ǮƢال باخوس - 9

  ȋ418 . 6اللوحة  ȩ17م الصورة ر
 Ý :لمصدرا

ȘفƩيلة:مكان اƤ متحف  
  رخام ابيض  :الماǻة

  :الوصف
 الذيعلى طرفها الأيسر جدع السند  لتصقي بقى من التمثال الكامل في الأصل قاعدة بيضوية الشكل

  تلتف حوله الكرمة و عنقودان من العنب، و نلاحظ لسانين واحد في الجهة الجانبية السفلى للجدع
فلا تزال أثار قدميه تعطينا فكرة عن وضعية  باخوس أما .دبالسن الإلهو الثاني في الأعلى كانا يصلان  

  72.كما يظهر في مصنف رايناك الإله يتخذهاالراحة المألوفة التي كان 
  

  :ǮƢال ساتير -10

  ȋ 422. 10 اللوحة 25 الصورة رȩم
 Ý :لمصدرا

ȘفƩيلة:مكان اƤ متحف  
  يض لامعرخام اب :الماǻة

  :الوصف

                                                 
71 Ibid, t III. P33 n°1.. 
72 S.Reinach, idem. T I. P 137. pl272. n°1571. T I. 
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نحت ساتير واقفا في سن المراهقة أو الطفولة ربما و هو نصف عاري باستثناء وشاح جلد الحيوان 
  .تاركا نصف البطن و الصدر عاريا الفخذو يتدلى بثناياه الطويلة  حتى أعلى  المعقود على كتفه اليسر

لات الشعر طويلة و على الجانبين يظهر الوجه مستدير بملامح طفولية هادئة ، العينان مجعدتان ، خص
  .الدنين المدببتين و في الأعلى القرون الصغيرة رمز طبيعة ساتير العƕية

  :التحليل
في الهيئة و الوشاح ) 73ص 8أنظر رقم (هدا التمثال بساتير سكيكدة  يذكرناباستثناء الوجه 

  .اكسيتليةالمطابقين و يختلف عنه في الأناقة و الدقة التي تميز المدرسة البر
  
  

  :ǮƢال فونوس -11
Ȝالمراج:  

L.Leschi, Guide de Djemila antique cuicul. P 58. 
  Ý:لمصدرا

ȘفƩيلة:مكان اƤ متحف  
  رخام  :الماǻة

  :الوصف
  .وجد الرأس منفصلا عن الجسم و يبدو الوجه بملامح ماكرة

  :التحليل
  .زات الفن الرومانييتميز نحت هدا التمثال بالدقة حتى أنه يعبر عن أحسن انجا

  
12 - ȇمنقو Ǣنص:  

  ȋ416 . 4اللوحة  10الصورة رȩم 
Ȝالمراج: 

A.Merlin, in BCTHS. 1950. P 23 
L.Leschi , in .BCTHS. 1946. P 135.  

 المسرح من الباب الشرقي للفوروم الجنوŸ إلىحفريات الطريق المؤدي  :لمصدرا
ȘفƩيلة :مكان اƤ حديقة متحف  

  يحثّ حجر :الماǻة
  .م0.23= ع. م0.40= ار :المقاسات
  :الوصف
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مكون من أعمدة و أوراق منجزة بالنقش البارز Ʒيطان برجل و امراءة  إطارنصب حجري دو 
من الأوراق و الورود  بǚكليل مكللانربلة الساق و  إلىيتماسكان من الكتف ، عاريان بحداء يصل 

.(MITRA) . باخوس(يظهر الرجل (و رفيقته  ماسكا بالباطية بيده Ɩاليم) قرن ) سميلي Ɩبيدها اليم
 CORNUCOPIA.الوفرة في شكل قرن الفيل

  :التحليل
الظاهران على النصب أد يرى الأول  ةالمراءايختلف الباحثان لسكي و مرلان حول هوية الرجل و 

  .ليبرا الإلهةليبر و  الألهباخوس و أمه سميلي بينما يرى الثاني  الأله
، واحدة بمناسبة تكريس تمثال لساتير ليبر و ليبرا بمدينة Ƥيلة إلىت ناقشتان مهداة لقد وجد للذكرو 
، هدا من )290ص 6أنظر رقم ( الإلهانو الأخرى كانت تعلو مدخل معبد ) 287ص 5أنظر رقم (

  . جهة
 ).294ص 4أنظر رقم (بمدينة سطيف  سيمليه ليبر و أمه لألا إلىأخر  إهداءو من جهة أخرى وجد 

باخوس مع -ليبر باتر لɌلهكل حال تكمن أهمية هدا النقش البارز في كونه التصوير الوحيد  على
 الإلهفنوس و  الإلهةزوجته أو أمه؟ فقبل هدا كنا نكتفي بأنصاب الغرفة بتونس التي تمثل باخوس مع 

 73.أروس
Ǹريǖالقرن الثاني م :الت.  

 
  :عƙ البيضاء
ȣمزخر ǻعما:  

Ȝالمراج: 
Delamare, pl 59. fig 1. 
P.Caynel, « une basilique donatiste de numidie » in MEFR. LI. 1934. P 190.  

 بازليكا قصر الكلب :لمصدرا
ȘفƩ؟:مكان ا 

  حجر :الماǻة
  :الوصف

  :البازليكا نحتا بتقنية النحت النافر مدبجيتعلق الأمر بعمادان يزخرفان 
و العروتين و قدم ينبع منه عرف الدالية العماد الأول مستطيل نحت على الواجهة الكأس د - 1

يتوضع عصفورات ربما حمامتان متقابلتين  الإناءالتي يتدلى منها عنقود العنب، و على حواف 
  .تتهيئان للشرب

                                                 
73 A.Mcharek, « la provenance des stelles punico numides dites de la Ghorfa » in MEFRA. 1888. PP 756-758. 
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العماد الثاني مستطيل كسر الجزء العلوي منه و نحت فيه نفس المشهد مع تعويض العصفوران  - 2
  .بسمكتان تتهيئان للشرب من القدح

  :يلالتحل
اد ترمز  النحت المسيحي  المعبر عن الرمز القرباني الشائع في الفن المسيحي إلىتنتمي الزخرفتان 

  .المسيحي النرم بالطعام السماوي إلىالسمكتين و الحمامتين 
يعتبر هدا المشهد المألوف عن تواصل بعض العناصر الفنية الديونيزية في الفن المسيحي و تتجسد في 

الباخية و الملتحقين بجنة باخوس حيث  رالأسراالمسارين على  إلىمك التي توحي العصافير و الس
  .الأبدية و الخلود السعيد المعبر عنا بالقدح دو الشراب المقدس
 ة أو في الديانة المسيحية فهو دم الألهو المعروف عن الخمر أنه مقدس سواء في العبادة الديونيزي

  74.اليسوعديونيزوس النابع من المعصرة و دم 
  :الإحالة

  76.و تبسة  75يشبه هادين العمادين زخارف أخرى و جدت بمدينتي خنشلة 
  .بالمقارنة مع تقنية الزخرفة الملاحظة على أعمدة خنشلة و تبسة يقترح القرن الرابع م: التأريخ

  
  :خنشلة

  
1 - ȣمزخر ǻعما:  

Ȝالمراج: 
S.Gsell et Graillot, « exploration archéologique dans le département de Constantine 
.ruines romaines au nord de l’Aures » in MEFRA. XIII. 1893. PP440-542. Fig 4. pl 
VII.. 

 Ý :لمصدرا
ȘفƩ؟:مكان ا  
  . م0.35= ع.م 1.16= ار . المقاسات
  :الوصف

ورة بأوراق متناșرة عروتان تنبع منها عرف الدالية المح ذاتعماد مستطيل نحتت واجهته اليمƖ بباطية 
  .ينتهي بمعين داخل دائرة

  ..التقنية المستعملة هي النحت النافر المسطح بتحوير شديد
                                                 
74 Daremberg et Saglio, op cit. p 623. 
75 MEFR. 1893. PL VII. 
76 S.Gsell ? Musée de Tebessa. Pl VII. FIG 6. 
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2 - ȣمزخر ǻعما:  

Ȝالمراج: 
Gsell et Graillot, op cit. fig 7. pl VII. 

 Ý :لمصدرا
ȘفƩمكان ا:Ý  

  :الوصف 
  .ل منهعماد مستطيل كسر منه الجزء اليمن من الأعلى و ضاع الجزء الأسف

و أسفلها نحت عرف  NDEOبقت منها عبارة  ةلاتينيتظهر في الأعلى طغراء بدائرة تعلوها كتابة 
  .تنبع منه أوراق حلزونية متناșرة و عنقودي من العنب الذيالدالية 

  .التقنية المستعملة هنا هي تقنية النحت النافر بواقعية أكثر من العماد السابق
  
  
  
  

ǻتيمقا:  
  
  :تابوت -1

 :راجȜالم
J.Lassus, La forteresse byzantine de Thamugadi. Paris 1981. p 223. fig 182.. 

  .استعماله في النافورة ش القلعة البيزنطية أعيد: لمصدرا
ȘفƩمتحف تيمقاد:مكان ا 

  رخام  :الماǻة
  م0.66= ع. م2.12= ط. المقاسات
  :الوصف

 إلىجنيين مجنحين يعانقون أكاليل ثقيلة مربوطة  نحتت على الواجهة الأمامية لحوض التابوت أربعة
  ...بعضها البعض بأشرطة و تتشكل من عناقيد العنب و التفاح و الأجاص و فواكه أخرى

  .يظهر وجه امراءة و في المركز قلادة تحوي صورة الميت  ،الإكليلانو في قعر كل من 
  :التحليل

في التوابيت  المألوفالفواكه  بǚكليل ) (les amoursموضوع العموريين  إلىينتمي هدا التابوت 
  .الديونيزية
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  :الإحالة
  77.تابوت روماني  مطابق في مصنف التوابيت الديونيزية 

Ǹريǖالقرن الثالث ميلادي :الت.  
  

 :ǮƢال الأƬة ليƎا - 2

Ȝالمراج: 
R.Cagnat, Musée de Timgad.Musées et collect archéologiques de l’Algérie et 
Tunisie.ed Ernest Leroux. Paris 1895. Pl II, 4. p 10.  

 طريق الدكومانوس على مستوى النافورة: لمصدرا
ȘفƩضاع؟( متحف تيمقاد:مكان ا( 

  رخام  :الماǻة
  م1.75= ار. المقاسات
  :الوصف

يعّد من أجود منحوتات مدينة تيمقاد و يمثل امراءاة أنيقة ترتدي التونيك الروماني الشفّاف و هي 
  .ة بحبلات و عناقيد العنب و اتلفت دراعيها تمامامكلّل

  :التحليل
ضياع الدراعين و المللحقات التي كانت تمسك بهما المراءة عرقل نوعا ما التعرّف على هويتها فنجد 

لعدم وجود تشابه بين هدا التمثال و  و لا نوافقه في دلك DEA NUTRIX فيها الألهة يرى 78قزال
  . )88ص، 2 أنظر رقم(لا في الهيئة و لا في المللحقات المكتشف بلامبيز  "ة المرضعةالألها" تمثال

بناء على اكليل العنب و " ليبر باتر"رفيقة الأله " ليبرا"اما كانيا فيقترح أن يجّسد تمثال تيمقاد الألهة 
  .الحبلات الدي يتوجّها و يعرف ضمن المللحقات الديونيزية

  DENIERS79 ومانيةعلى عملات ر" ليبرا"صورة : الأحالة
 
  :نقȈ بارز -3

Ȝالمراج: 
Ballu et Cagnat, 1902. p22. pl VIII, Fig 1. 

                                                 
77 R.Turcan, Les sarcophages romains à représentations dionysiaques. Paris 1966. p 123. pl 2.3. 
78 S.Gsell, in R.Af. 1893. p 180. note1. 
79 E.Babelon, Monnaies de la république. I. P 329.n°6. 
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R.Cagnat, Musée de Timgad.Musées et collect archéologiques de l’Algérie et 
Tunisie.ed Ernest Leroux. Paris 1895. Pl  VIII.1. p 23.  

 المسرح او الكابتول؟: لمصدرا
ȘفƩالخارجفي  (ف تيمقاد متح:مكان ا ( 

  حجر :الماǻة
  م1.25= ط. م0.71= ار. المقاسات
  :الوصف

عبارة عن صفيحة مستطيلة كبيرة نقشت واجهتها الأمامية باطارات منظّمة  بين تشبيكات عميقة 
  .تحوي ستة منها أقنعة مكشّرة لرجال و نساء و في المركز صورة رجل بلحية مدبّبة

  :التحليل
يتميزون  اللذينلك على أساس صور الرجال ذحة ضمن النقوش الديونيزية و تصنّف هده الصفي

أخرى وجدت  نين مدببّة كتلك التي تميّز شخصية ساتير، و قزال يقارن صفيحة تيمقاد مع صفيحةذبأ
يرى فيهما  اللذانالأخيرين  بالإطارينيه أوتمثل سواتير و سكيرات باخوس، كما يؤكّد ر 80بتبسة 

 .المألوفة الإلهو صنجات و هي رموز  مزراق ديونيزوس
  .بناء على اكليل العنب" ليبر باتر"رفيقة الأله " ليبرا"اما كانيا فيقترح أن يجّسد تمثال تيمقاد الألهة 

Ǹريǖالقرن الرابع ميلادي :الت.  
  

  :لامبيز
  :ǮƢال باخوس - 1

Ȝالمراج: 
R.Cagnat, Catalogue du musée de Lambese. Musées et collect archéologiques de 
l’Algérie et Tunisie.ed Ernest Leroux. Paris 1895. Pl IV. 1.P 29.  

 مجهول :.لمصدرا
ȘفƩلامبيزمتحف :مكان ا  

  رخام ابيض :الماǻة
   م0.75= ار.المقاسات
  :الوصف

من بقي من التمثال الجدع و كسرت الأطراف السفلى على مستوى الفخدين و كدا الدراع الأيمن 
  .ي كان يلتصق به المزراق على الخصر الأيسرذلا تزال أثار اللسان  ال. على و الأيسرالأ

                                                 
80 S.Gsell, Musée de Tébessa. P 3. note 4. Pl II. Fig 2. 
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  :التحليل
  من السهل التعرّف على باخوس في صورته الكلاسكية حاملا المزراق يبقى ،رغم فقدان المللحقات

ما يظهر بمتحف و مستندا عليه بدراعه الأيمن و ماسكا بيده اليمƖ الباطية المقلوبة على راس النمرة ك 
ƃباخوس الحاجب( و الجزائر) 65ص.1رقم (و سيرتا ) 31ص. 1رقم(و بمتاحف شرشال 81نابو.(  

  
2- ǮƢة المرضعة  الƬالأ:  

  ȋ420 . 8اللوحة  21الصورة رȩم 
Ȝالمراج: 

R.Cagnat,op cit,. Pl III.2. .P 41.  
 M.Bertrand ملكية :.لمصدرا

ȘفƩمتحف لامبيز:مكان ا  
  ابيض رخام :الماǻة

  م 1.80= ار.المقاسات
  :الوصف

تمثال امراءة ترتدي ثوب البالا الروماني و هي مكلّلة بحبلات و عناقيد العنب و تحمل طفلا بيدها 
  ).كعكة أم رغيف(اليسرى تحاول لرضاعه، و باليد الأخرى شكل أسطواني 

 :التحليل
  TELLUS  في بداية الأمر أقترح أن  يكون التمثال يجسّد الهة الخصوبة

كما نشير الى وجود  82مثل النمودج المدكور باروبا التي عادة ما تظهر مكلّلة بالعنب و ترضع طفلا 
  ).367ص 2أنظر الفصل (عبادتها بمنطقة بورباقي حيث أكتشف مدبح ندري مهدى لها 

ق لا تحمل الرغيف أو الكعكة؟ وبمادا نفسّر القاعدة المكتشفة في نفس نطا" تلوس"و لكن الألهة 
 :اكتشاف التمثال و تحمل كتابة تدكر اسم الألهة العظيمة المقدّسة المرضعة

(nutrici deae aug sacr)  
مكلّلة بالعنب  ىالأخرالمرضعة  التي تظهر هي  الإلهة إلىساس فضّل نسب تمثال لامبيز الأو على هدا 
  .كديونيزوس

  :الإحالة
  83).سياقا(حاضنة من الطين المشوي بمنطقة بير بوركبة  إلهة 

                                                 
81 Lenormant, Chefs d’œuvre de l’art antique. IV. Pl 25. 
82 sStephani, Comptes rendus de la commission archéologique de St Petersbourg. 1859. p 133. 
83 Ch.André Julien, Histoire de l’Afrique du nord. Payot Paris 1931. fig 124, p 217. 
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Ǹريǖالقرنين الأول و الثاني ميلادي :الت. 
 
 :محǻ Ǝيونيزي - 3

Ȝالمراج:  
Fiche d’inventaire n° IMI 132. 
L.Leschi, Algérie antique. 1952.p 194.  

 Ý :لمصدرا
ȘفƩثار القديمة بالجزائر :مكان اɈالمتحف الوطني ل 

  برونز و فضة :الماǻة
  :الوصف

سطوانية غطاءها العلوي مثقوب في وسطه، زخرف كل المحيط الخارجي عبارة عن علبة صغيرة أ 
للعلبة بتقنية الحّز الخفيف بمشهد الموكب الديونيزي يبدو فيه ديونيزوس في الهيئة الكلاسكية فوق 

  .عربته
  

  :ǮƢالي سيلان - 3
  ȋ 425. 13 اللوحة 34 الصورة رȩم

Ȝالمراج: 
G.Doublet, op cit. Pl IX.16.P 65.  

 Ý :.لمصدرا
ȘفƩتحف الوطني الم:مكان اɊثار القديمةل  

  برونز :الماǻة
  م 0.10م على 0.15: المقاسات
  :الوصف

تميثلان متطابقان يمثّلان سيلان أصلع يتميز بحواجب كثيثة و عينان أسيوتين و أدنين مخفضتين، شنبه 
زام يتكون من لان ببطن في غاية الأنتفاخ متزّنر بحيظهر سي. طويل و لحيته نحتت بستة خصلات 
  .أوراق نباتية و بقائمة اسد مروحية

  .Ʒمل التمثالان اثار حفرة في الظهر كانت تصلهما بالصفيحة المكتشفة معهما 
 :التحليل
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و كان يزخرف مع مجموعة منحوتات  الاستقراريظهر سيلان في هدين التميثلان في هيئة القوة و 
مرصّع ) على غرار صناديق بومبي( ضاع برونزية أخرى صفيحة كان يزدان بها صندوق خشبي

  .84(panthéon isiaque). بلامبيز اكتشفتالتي  الأسيوية ةلإلهابصفائح برونزية تشكّل ربما أغƖ مجمّع 
  
  
  :سيلان -5

Ȝالمراج: 
G.Doublet, op cit. Pl IX.1.P 62.  

 لامبيز :.لمصدرا
ȘفƩتحف الوطني للثار القديمةالم:مكان ا  

  برونز :الماǻة
  م 0.11م على  0.08: قاساتالم

  :الوصف
تمثال صغير لسيلان يرتدي جلد النمرة على كتفه الأيمن و يبدو مكّلɈ بأوراق اللبلاب على صدغيه 

  .نحو اليسار ،علىالأفي صورة شيخ ملتحي ينظر الى 
  :التحليل

 .كان ينتمي الى المجّمع الألهي الأسيوي مثل التمثال السابق
  
  

  :عنونة
  :ǮƢال سيلان

Ȝالمراج: 
De Pachtére, Musée de Guelma. Pl V, p 29. 
S.Gsell. Ch.A.Joly, Khamissa, Mdaourouch, Announa. Partie III. Alger Jourdan. Paris 
De Broccard 1916. p 88. fig 25. 
S.Reinach, op cit. T IV. P 76. n°7.  

 .مƕل الأنتستيين :لمصدرا
ȘفƩمتحف قالمة:مكان ا 

  رخام ابيض :ǻةالما
  .م0.27= ع. م0.70= ار . المقاسات

                                                 
84 G.Doublet, Musée de Stéphane Gsell. Op cit. Pl IX. 
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  :الوصف
  .الفخذينفقد التمثال رأسه و أطرافه العلوية و السفلى ابتداء من منتصف 

يظهر سيلان يستند على عمود محمل بالداليات و عناقيد العنب، يتدلى من كتفه الأيمن جلد النمر 
من  تبدأ nébride بتنورهمن الجسم فهو مغطى أما الجزء الأسفل . في أسفل الظهر ذيلهيظهر  الذي
خانة جسمه تضيق التنورة ببطن سيلان بانتفاخ ثالبطن بثنايا أفقية و تعقد عند الورك اليسر، و ل أسفل

  .بارز، و عبر الفنان عن سمنة الجسم بطيات عميقة تفرق الصدر عن البطن
  .صدريبدو أن سيلان هدا كان ملتحيا لوجود أثار شعيرات لأعلى ال

  :التحليل
نتعرف على شخصية سيلان المتقدم في السن في هدا التمثال من خلال ثخانة الجسم و التعب الظاهر 

  .على العضلات
على كتفيه أو  المألوفوهلة يمكن تصور سيلان دو القربة غير أن غياب أي اثر لهدا الرمز  أولفي 

يداعب النمرة الباخية و يغريها بعنقود على الجانب الأيسر يجعلنا نفضل التعرف على سيلان و هو 
  85.تلاحظ نفس الوضعية في تمثال مشابه بمتحف مونيخ. الأعلى إلىيرفعه  الذيالعنب 

يمن على الأ الذراعاليمن فتحت  الإبطيبدو أن التمثال لم ينحت في كتلة واحدة لوجود ثقب تحت 
 .للجسم أضيفثم  ،حدة

  
  
 
  
Ʀيسة:  

  :س باخوسأر -1
  ȋ414 . 2للوحة ا 8الصورة رȩم 
Ȝالمراج: 

G.Souville, Inventaire raisonné du musée de Guelma.n°224. 
S.Gsell , Ch.A.Joly, Khamissa…p 95.pl XXI.44  

 .عين اليودي:لمصدرا
ȘفƩمتحف قالمة:مكان ا 

  رخام ابيض من فلفلة :الماǻة
  م0.14= ط الرقبة. 0.28= ع. م0.43= ار . المقاسات

                                                 
85 S.Reinach, op cit. T I. P 420. 
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  :الوصف
  .م2.10مته يبدو أن هدا الرأس كان لتمثال اكبر من الحجم الطبيعي قد يصل الى حسب ضخا

يظهر وجه الأله ممتلǜ و مستدير بقسمات أنثوية، العينان لوزيتان و غدتهما الدمعية و اضحة كأنهما 
  .تحدّقان في شيǜ ما رغم أن الحدقة لم تنحت

Ʒة الشعر طويلة تحيط بالوجه بشعر مموّج و شوهّت الشفتين التي ترتسم عليها ابتسامة خفيفة، تسر
  .مرتبّة وفق مبدء التناșر يتوّج الرأس بتاج من أوراق و عناقيد العنب

  .لم تنحت الناحية الخلفية للراس و االجهة العليا بدقّة
  :الإحالة

  ).95ص 1أنظر رقم (تمثال أخر لباخوس وجد بمداورش خاصة في تسرƷة الشعر  الرأسيشبه هدا 
  
2 - Ƣال باخوسǮ:  

Ȝالمراج: 
Ballu, in BCTHS. 1917. P 241. n°1.  
G.Souville, op cit. n°225..  

 .الساحة العامة الجديدة:لمصدرا
ȘفƩمتحف قالمة:مكان ا 

  رخام فلفلة  الأبيض :الماǻة
  .م0.66= ع. م1= ار . المقاسات
  :الوصف

ه باخوس عاريا، واقفا يميل نوعا بقي من التمثال جدع أكبر من الحجم الطبيعي فقط يظهر من خلال
  .ما الى اليمين، خصره مقوّس و عضلاته قليلة البروز

  :التحليل
نتعرف على شخصية باخوس بسهولة بفضل خصلتي الشعر المتبقية على الكتف الأيمن و ثوب 

  .الموضوع فوق كتفه الأخر chlamyde الكلاميد
  
  
  :ع باخوسذج - 3

Ȝالمراج: 
G.Souville, op cit. p 117.  
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 الساحة العامة الجديدة :لمصدرا
ȘفƩمتحف قالمة:مكان ا 

  رخام  :الماǻة
  .م0.16= ع. م0.24= ار . المقاسات
  :الوصف

  نحتت العضلات بشكل قليل البروز. بقي من تمثال صغير لɊله جدع عاري يظهر وضعية الوقوف
  .الناحية الخلفية للتمثال دون صقلها جيدا بقتو  

  :التحليل
  .ر خصلات الشعر على الكتفين بأننا أمام تمثال لباخوستدّل أثا

  
  :ع باخوسذج - 4

Ȝالمراج: 
S.Gsell et Joly, op cit. pl XIII. P 41. 
S.Reinach, op cit. T V. n°7. P 48.  

 وراء المسرح :لمصدرا
ȘفƩمتحف قالمة:مكان ا 

  رخام  :الماǻة
  .م0.39= ع. م0.60=ار . المقاسات
  :الوصف

و الراس، يظهر اǃ واقفا عاريا و كأنه  لدي بقي من التمثال الأطراف السفلى و العلياينقص الجدع ا
من خلال ما تبقّى من الدراع اليسر يبدو أنه كان . يرتكز على الرجل اليمƖ و هدا ما سبّب تواركا

  مرفوعا Ʒمل المزراق؟
  :التحليل

باخوس، كما نلاحظ على الردف  لɌلهزة خصلة الشعر الملتوية على الكتفين و المميّ أخرىتظهر مرة 
يظهر عليها شكلا ملتويا  ذا الإلهملحقات  حدىإ للأبصااستعملت  أنهامية لا شك خاسر كتلة رلأيا

  .كغصن الكرمة
  
  :ع باخوسذج - 5

Ȝالمراج: 
A.Ballu, in BCTH. 1917. P 244. n°22.  
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G.Souville, op cit. p 117.  
 .الساحة العامة الجديدة:لمصدرا

ȘفƩمتحف قالمة:مكان ا 
  رخام ابيض :الماǻة

  .م0.66= ع. م1.00= ار . المقاسات
  :الوصف

  .ما تبقى من التمثال عبارة عن الصدر انطلاقا من منتصف البطن يظهر عاريا و عاضلا
  .نحت التمثال من الناحية الخلفية بنفس الدقّة الملاحظة في الجهة الأمامية

  :التحليل
  .ميّزة على الكتفينبقت أثار الخصلات الم

  
  
  :ǮƢال باخوس - 6

Ȝالمراج: 
A.Ballu, op cit. 1917. p 241,n°1. 
G.Souville, op cit. P 117.  

 .الساحة العامة الجديدة:لمصدرا
ȘفƩمتحف قالمة:مكان ا 

  رخام ابيض :الماǻة
  .م0.43=ع. 0.63=ار . المقاسات
  :الوصف

نحت الأله في وضعية الوقوف . ى ماعدا أعلى الفخدينينقص التمثال الراس و الطراف العلوية و السفل
عاري بعضلات قليلة البروز و نلاحظ بروزات على جانب الفخدين و فوق الكتف كانت تلتصق بها 

  الألهبدون شك ملحقات 
  ...كالمزراق و الباطية أو السلّة الرمزية 

  :التحليل
  .باخوس الإلههوية  إلىتشير الخصلة الموجودة على الكتفين 

  
  :جدع باخوس - 7

Ȝالمراج: 
G.Souville, op cit. n°258.  
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 .الساحة العامة الجديدة:لمصدرا
ȘفƩمتحف قالمة:مكان ا 

  رخام ابيض :الماǻة
  م0.14= ع. م0.25= ار . المقاسات
  :الوصف

  .نفس الطابع كاتماثيل السابقة حيث تدّل خصلة الشعر المتموجة على الكتفين على هوية باخوس
  
  

ȇمداور:  
  
  :ǮƢال باخوس - 1

Ȝالمراج: 
De Pachtére, Musée de Guelma. Pl V.3. P 18. 
S.Reinach, op ,cit. T IV. P 65. n°2. 
G.Souville, op cit. p 161.  

 .حمامات المدينة: لمصدرا
ȘفƩمتحف قالمة:مكان ا 

  رخام ابيض :الماǻة
  ..م0.58= ع. م1.48=ار . المقاسات
  :الوصف

  .و قامة رشيقة و عضلات قليلة البروزذما  عاري اكبر من الطول العادي نوعا عبارة عن تمثال واقف
دنين و في الأعلى عنقود الأس بحجم أكبر من الجسم و هو مكلّلا بدالية العنب التي تغطي أراليبدو 

ه الى اليمين و كأنّه في حالة تأمّل و ترتسم على شفتيه الألينظر  .صغير على شكل عقدة فراشية
  .ة بسمة خفيفةالرفيع

الرموز الديونيزية المعتادة و هي المزراق و الباطية و لكن لا تزال اثار وصلها بالجسم  ،اذفقد تمثالنا ه
  .șاهرة من خلال اللسنة، في أعلى الفخد اليمن، على الجهة اليسرى للخصر و خارج الركبة اليسرى

  :التحليل
قه بدراعه اليسر و Ʒمل كاس الخمر أو العنب  هيئة كلاسيكية كان يستند على مزرافييظهر باخوس 

  .باليد اليمƖ نحو النمرة المقرفصة على سطح الأرض
  :الأحالة
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نلاحظ تشابه تمثالنه هدا بباخوس سيرتا و تمثال سكيكدة من حيث الهيئة و براس باخوس شرشال من 
  ) 33ص. 3رقم ( .حيث تسرƷة الشعر

  
  
  :ǮƢال باخوس -2
  

Ȝالمراج: 
De Pachtére, op cit. Pl V.1.  
S.Reinach, op cit. T IV. n°5. P 65..  

 .الحمامات:لمصدرا
ȘفƩمتحف قالمة:مكان ا 

  رخام ابيض :الماǻة
  م0.31= ع. م1.00=ار . المقاسات
  :الوصف

ه واقفا عاريا بجسم نحيل الألفقد التمثال راسه و يبدو صغيرا نوعا ما مقارنة مع الحجم الطبيعي، يظهر 
ليلة البروز،دراعه الأيسر كان منبسطا حسب وجود بروز صغير دائري مثبّت على و عضلات ق

  .86القاعدة و هي نهاية المزراق الدي اعتدناه في تماثيل الأله
سفل حاملة الكأس دو العروتين لتقديمه الى الفهد الأأما اليد اليمƖ فمن الظاهر أنها كانت موجّهة نحو 

  .الدي لا تزال اثاره
نحتت أطرافه الأمامية التي يرتكز عليها بدقّة و  الألهدا النمودج الفهد جالسا على يمين نشاهد في ه

  .أنجز من قطعتان الرأس على حدة ثم أضيف الجسم و الدليل هو الثقب الموجود اعلى الرقبة
  .و نفس التقنية استعملت لأيصال راس الأله بالجسم عبر الثقب الموجود أعلى الرقبة 

  :التحليل
عادي و مألوف " باخوس في وضعية كلاسيكية"م هدا التمثال بسلامة النجاز رغم أن موضوع يتسّ

  .ج السابقةذعلى غرار النما
  
  
  :ǮƢال النافورة - 3

Ȝالمراج: 
De Pachtére, op cit. pl XIII bis,2  

                                                 
86 S.Reinach ? op cit. pp376, 379, 382, 384. 
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G.Souville, op cit. n°21.  
 .الفوروم:لمصدرا

ȘفƩمتحف قالمة:مكان ا 
  رخام  :الماǻة
  م0.40= ع .م0.38=ار . اتالمقاس

  :الوصف
بقي منه البطن و الساقين و هو جالس و ) يبدو اصغر من الحجم العادي(نشاهد جزء من تمثال طفل 

أمامه ديك مشّوه لم يبقى منه سوى البطن و  يوجد .رجليه متقاطعتين فوق قاعدة تشبه الصخرة
عناقيد يصل انبوب الماء ما يدّل على القوائم و يظهر الطقل محاطا بداليات العنب و بين احدى ال

  ).نافورة(وșيفة المنحوتة 
  :التحليل

توحي لنل داليات العنب التي ترافق الطفل ان الأمر متعلق بمنحوتة ديونيزية قد تكون تمثل ساتير الطفل 
  ؟)48ص 28رقم (أو جنّي الحقول الصغير مثل دلك الدي وجد بشرشال 

  
  :ǮƢال اله اƩقول - 4

Ȝالمراج: 
G.Souville, op cit. p 233.n°579.  

 :لمصدرا
ȘفƩمتحف قالمة:مكان ا 

  رخام ابيض :الماǻة
  م0.25= ار . المقاسات
  :الوصف

  .يظهر الأله بملامح ملئها النتباه و ترتسم على شفتيه ابتسامة
  :التحليل

و نشير الى . بةنتعرّف على اله الأرياف فونوس من خلال أدنيه المدبّبة و الغدّتين العƕية على الرق
في  لاكتشاف بقايا أجزاء حيوان بالقرب من التمثال ربما يكون النمر الدي بداعبه كما هو الحا

  )51ص 34رقم (شرشال؟ 
  
  :ǮƢال باخوس - 5

Ȝالمراج: 
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G.Souville, op cit. p 233.n°579. 
 .مجهول:لمصدرا

ȘفƩمتحف قالمة:مكان ا 
  رخام ابيض :الماǻة

  .م0.48= ع .م0.90= ار . المقاسات
  :الوصف

ه في الوضعية الكلاسيكية عاري بجسم رشيق و عضلات غير بارزة و نلاحظ بروز على الألنحت 
أثر و هو يسر ربما اشارة أنه كان يمسك المزراق المتصّل بكتفه، و بروز أخر أعلى الفخد الأالكتف 

  سفل؟الأالكاس التي كان Ʒملها نحو 
الفخد اليسر بدون شكّ انها كانت لسلقي الخمر الصغير الدي  أعلى’نلاحظ أيضا بقايا يد صغيرة 

  .ه أحياناالأليرافق 
  :التحليل

تشير خصلتي الشعر ) المزراق، الكاس، ساقي الخمر الصغير(علاوة على الملحقات التي بقيت اثارها 
  .الطويلة مع الشريطين على الكتفين الى هوية باخوس

  
  
  
  
  

  :ȩالمة
  
  :زخرفة حلية جبهية - 1

Ȝالمراج: 
Delamare, Exploration scientifique de l’Algérie. E. Leroux. Paris 1912. p 163 , pl 
179.2 

 .طريق عنونة: لمصدرا
ȘفƩمتحف اللوفر:مكان ا 

  رخام ابيض :الماǻة
  :الوصف

يتعلفق المر بالجزء السفلي لحلية جبهية كانت تزخرف مبƖ أو نافورة مهداة الى نبتون، نحتت فيه 
  .كاس بالمركز تنبع منه حبلتي العنب المحمّلة بالأوراق و العناقيد
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  :التحليل
في فن التحت و الفسيفساء خلال الفترة  المألوفعناصر الديكور الديونيزي  إلىتنتمي هده الزخرفة 
  .ديونيزوس الإلههي رمز قوة  فالكأسالوثنية ثم المسيحية، 

  
  عماǻان مسيحيان -2

Ȝالمراج: 
Delamare, op cit. p 166. pl 18D.10.11  

 .مجهول:لمصدرا
ȘفƩاللوفرمتحف :مكان ا 

  :الوصف
  زخرفة مشكّلة بحبلة العنب التي تتدلى منها الورقة  ،الأول ،Ʒمل عبارة عن جزئين من عمادين    

و العنقود في اطار مستطيل محفور، و الثاني تظهر في اطار مستطيل محفور الطغرة المسيحية و أسفلها 
  .لة العنبحب

  :التحليل
  .ين العمادين الى طابع مجموعة تبسة و خنشلةذينتمي ه
Ǹريǖالفترة المسيحية: الت  

  
  :تابوت -3

Ȝالمراج: 
F.G.De Pachtére, Musée de Guelma. Ed Leroux 1909. p 44. 
Delamare, op cit. pl 179.15. p 165.. 

 .الجدار الجنوŸ للمدينة:لمصدرا
ȘفƩلمةمتحف قا:مكان ا 

  رخام أحمر :الماǻة
   م0.52= ار. م1.55= ط: المقاسات
  :الوصف

نقشت الواجهة الأمامية للتابوت بزخرفة على شكل مزهرية تنبع منها حبلتي العنب في طراز تجريدي 
  .محظ، و على جانبي اطارين مزخرفين بمعينات ووردات

  :التحليل
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للتعبير عن  اعيد توșيفها خلال الفترة المسيحية تنتمي هده الزخرفة الى سلسلة العناصر الديونيزية التي
  .الأبدية السعيدةالخمر رمز ديونيزوس ثم دم اليسوع و الخلود في الحياة 

Ǹريǖالفترة المسيحية: الت.  
  
  

  :تناسفت
  

  :ساكف باب معبد
Ȝالمراج: 

R.Cons. Vol 5. 1860-61. p 269. 
 .شرق المدراسن" قصر تناسفت"معبد :لمصدرا

ȘفƩمكان ا:Ý 
  حجر :الماǻة

  .م0.47= ع. م2.60= ط.المقاسات
  :الوصف

عبارة عن ساكف باب مشترك لمقصورتي معبد قصر تناسفت Ʒملان نقش بارز يمثل من جهة 
و من جهة أخرى يظهر اناء دو عروتان Ʒتل . طاوسان بينهما  اناء دو عروتين تعلوه ورقة الدالية

  .تي تتدلّى منها عناقيد العنبمركز المستطيل تنبع منه أغصان الدالية ال
  :التحليل

نحن دائما امام زخرفة دات طابع ديونيزي حيث تدكرنا الدالية و الكاس دو عروتان بحماية 
أما الطاووس فيرمز الى روح الميت التي  87.ديونيزوس الطيّبة المنبسطة على  عالم الأموات و الأحياء

  .تتمتع بالخلود السعيد الديونيزي
  ...نا نفترض أن يكون المعبد الدي وجد به الساكف له علاقة بالعبادة الديونيزيةما يجعل اهد
  
  
  
 
 

  :تبسة
                                                 
87 Picard, op cit. p 208. 
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  :ǮƢال ساتير -1

Ȝالمراج:  
S.Gsell, Musée de Tebessa. Paris ed Leroux 1902. pl XI,6. 

 .وجد بالمدينة:لمصدرا
ȘفƩمتحف تبسة:مكان ا 

  رخام  :الماǻة
  :الوصف

مقرفص يلمس الرض بكعبه اليمن، دراعه الأيسر مرفوعا الى الأعلى ما   يظهر شاب في وضعية انيقة
يرتدي ساتير وشاح جلد النمر نراه يمّر من الكتف الأيسر الى الورك .أدّى الى انحناء الجسم نحو الجانب

  .الأيمن
  :التحليل

 من خلال الوشاح نتعرف بسهولة على شخصية ساتير الدي عادة ما يرتدي جلد الشاة كرمزا
كما يقترب ساتير تبسة من تمثال أخر و جد بالبحر ). 65ص 1مثل ساتير سيرتا رقم (لطبيعته العƕية 

  88.الأيوني
Ǹج أصلي هلينيذو هو عبارة عن نسخة لنمو.بين القرني الأول و الثاني ميلادي: التاري.  

  
  :ساتير -2
 .مجهول:لمصدرا

ȘفƩمتحف قالمة:مكان ا 
 رخام ابيض :الماǻة

  .م0.54=ار  .المقاسات
  :الوصف

يله ذصغر لم يبقى منه سوى البطن و أعلى الرجل و في اسفل الظهر نلاحظ أتمثال أخر لساتير بحجم 
  .ي برمز على هويتهذال
  
  
  :نقȈ بارز - 3

                                                 
88 CRAI. 1901. Fig p 62. 
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Ȝالمراج:  
Besnier.M, in MEFR. XVII. 1897. PP463-465. 
S.Gsell , op cit. p 36. pl II. Fig 2. 
R.Cons. XXIV. 1886-7. PP 221-225..  

 حمامات حيّ الفرسان:لمصدرا
ȘفƩمتحف قالمة:مكان ا 

 حجر :الماǻة
  م0.98= ع. م1.16= ط. المقاسات
  :الوصف

عبارة عن صفيحة حجرية كبيرة ثقبت في الوسط بثقب مستدير Ʒمل حزّ كان يوضع فوقه غطاء و 
م رجلان عاريا الصدر نحتت زواياها الربعة بجدوع رجال و نساء منه.كانت الصفيحة تغطي بئر 

  ). ساتيران(مشعثّا الشعر و اللحية بادنين مدببّة 
أما الأمرئتان فتظهران بتسرƷة هلنستية تتشكّل من شكلتان متموجتان تؤطّر الصدغين و تنتهي 

  .بكعيكة على الرقبة كما تتدلّي خصلتين وراء الأدنين و تمثل هاتين الشخصيتين سكيرات باخوس
Ǹريǖا النقش يعود الى فترة سابقة ذأن ه الا) 87ص. 3أنظر رقم (بهه مع نقش تيمقاد رغم تشا :الت

  ).قبل القرن الرابع(
  :التحليل

 .النقش يمثّل أعضاء الموكب الديونيزي هدا من الظاهر ان
 
  :العناصر المعمارية المزخرفة -4

  :عماد - أ
Ȝالمراج:  

S.Gsell , op cit. p 36. pl VII, 7.  
.  
 .يكاالبازل:لمصدرا

ȘفƩمتحف تبسة:مكان ا 
  رخام ابيض :الماǻة

  م0.28= س. م0.49= ع. م2.15=ار . المقاسات
  :الوصف

ا العماد كاس مزخرف بالجهة السفلى وتنبع منه دالية مثقّلة بعناقيد العنب و يبدو أنه ذنقش على ه
 .كان ينتهي بطغراء داخل دائرة
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  .يمن سلسلة من أوراق الأخنثةلأيسر نقشت نجمات و على الجانب الأعلى الجانب ا
Ǹريǖنهاية القرن الرابع : الت  

  
  :عماǻ - ب

Ȝالمراج:  
S.Gsell , op cit. p 36. pl VII, 6. 

.  
 .البازليكا:لمصدرا

ȘفƩمتحف تبسة:مكان ا 
  :الماǻة

  م0.25= س. م0.42= ع. م2.52=ار . المقاسات
  :الوصف

Ʒ مل زخارف بالدالية تنبع من الكاس و هنا تظهر كسر الى ثلاثة أجزاء بقي منها الجزء العلوي الدي
 .طغراء قسنطينية داخل دائرة، و على الجانب اليسر نفس العناصر الزخرفية الملاحظة في العماد السابق

  
  
ǯ- بلاطة:  

Ȝالمراج:  
S.Gsell , op cit.. pl V, 4. p 55. 

  البازليكا.:لمصدرا
ȘفƩمتحف تبسة:مكان ا 

 حجر :الماǻة
  ..م1.10= ط. م0.43= ار. المقاسات
  :الوصف

لم يبقى منها سوى القسم الأيسر و كانت توضع فوق ممّر لهدا زخرفت على جهاتها الأربعة تهمّنا 
  .منها الواجهة الأمامية التي تحمل كأس تنبع منه دالية العنب التي يأكل منها الأيل

  :التحليل



www.manaraa.com

 104

ي تلك التي يتمتع بها الصليب في الفن Ʒتل كأس الدالية و العنب في الفن الديونيزي مكانة تظاه
واصل الفنان  ،المسيحي، و كما كان يرمز الى حماية الأله الطيبة الممتدة على عالم الأموات و الأحياء

   89.المسيحي توșيفه للتعبير عن الجنّة الأبدية
 
ǻ- ةǻوسا:  

Ȝالمراج:  
S.Gsell , op cit.. pl V. 8. P 57.  
Martigny, Dictionnaire des antiquités chrétienne. 3eme édition. S.V.Vigne. p 798. 

 
  Ý:لمصدرا

ȘفƩمتحف تبسة:مكان ا 
 حجر :الماǻة

  :الوصف
  .نقشت على الواجهة الأولى قرني الوفرة التي تخرج منها أوراق العنب و اللبلاب

  
ȫ - ةǻوسا:  

Ȝالمراج: 
S.Gsell , op cit.. pl V. 3. p 57 

  Ý:لمصدرا
ȘفƩتبسة متحف:مكان ا 

 حجر :الماǻة
  :الوصف

  .نقشت على الواجهتان أغصان تتفرع منها أوراق الدالية و عناقيد العنب
  
Ƿ- ةǻوسا:  

Ȝالمراج:  
S.Gsell , op cit.. pl V. p57. 

  Ý:لمصدرا
ȘفƩمتحف تبسة:مكان ا 

 حجر :الماǻة
                                                 
89 Picard, op cit. p 208. 



www.manaraa.com

 105

  :الوصف
  نفس الزخرفة السابقة

  
Ȼ- ǻعمو:  

Ȝالمراج:  
S.Gsell , op cit.. pl V. 4.p 60. 

  البازليكا:لمصدرا
ȘفƩمتحف تبسة:مكان ا 

 حجر :الماǻة
  :الوصف

  . نقشت على احدى الواجهات أربع سمكات متناșرة تحمل كل واحدة منها حبّة عنب بفمها
  :التحليل

  .يعتبر هدا المشهد رمز سرّ القربان المقدّس الدي Ʒتفل به المتعبّدين المسيحيين
 

ǻعمو: 
Ȝالمراج:  

S.Gsell , op cit. p 36. pl VI.3.P 60 
  Ý:لمصدرا

ȘفƩمتحف تبسة:مكان ا 
 حجر :الماǻة

  :الوصف
س، و في أنقشت في الجانب العلوي من واجهة العمود داليتين متعانقتين يبدو انها كانت تنبعان من ك

  .الواجهة الثانية نرى سمكات كتلك التي شاهدناها سابقا، أما الواجهة الرابعة فتزدان بغصن اللبلاب
  :التحليل

مرة أخرى نشاهد اعادة توșيف عناصر ديونيزية في الفن المسيحي للتعبير عن الخلود السعيد بعد 
  ).و حبّات العنبذالسمك (ين المسيحيين دالموت للمتعب

  
  
  



www.manaraa.com

 106

  :نقȈ بارز لباخوس - 6

Ȝالمراج:  
M.Le Capitaine Maitrot, in R.Cons. 1911. p 86. 

 قوس نصر سبتيم سفير:لمصدرا
  متحف تبسة:اƩفȘ مكان
  حجر :الماǻة

  :الوصف
في الواجهة الجنوبية تظهر صورة  ،ديكور هدا القوس و بالضبطلمن بين العناصر الزخرفية المكوّنة 

  .باخوس في قلادة بشعر يرفرف و خطم ƴر
  :التحليل

  . في قلادة) خطم النمر(يعتبر هدا النقش البارز مثال نادر يصور باخوس بملامح حيوانية 
  
  :منحوتة باخية - 7

Ȝالمراج  
M.Le Capitaine Maitrot, op cit. p 624. n°25. 

 sacrumضمن مجموعة لقى بالمبƖ الديني :لمصدرا
ȘفƩمتحف تبسة:مكان ا 

  حجر:الماǻة
  .عبارة عن خطم النمرة الباخية :الوصف

  
  
  

  :عنابة
  
  :نقȈ بارز -1

Ȝالمراج  
L.Leschi, Algérie antique. Paris 1952. p22. 
S.Dahmani, Hippo Regius. Alger 1973. p 104. fig 1.  

  المسرح:لمصدرا
ȘفƩمتحف عنابة:مكان ا 

 حجر كلسي :الماǻة
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  :الوصف
يان ذنقش بارز يمثل سكيرة باخوس و هي تحمل على كتفها قطعة من Ʒمور و هي في حالة اله

  . )crotales( ات الأجراسذالباخي، و في قاعدة النقش تظهر الطبلة رمز الباخية و 
  :التحليل

الجنون الديونيزي عندما انتقم ديونيزوس من أهلها  أصابهانساء مدينة طيبة التي  إلىتوحي السكيرات 
  .به كاله الاعترافرفضوا  اللذين

  
  
  :ǮƢال نصفي لباخوس - 2

Ȝالمراج  
Marec.E, Comptes rendus des travaux effectués au cours de mai 1951 à Hippone. 
Service d’archives. P2.. 

 الحمامات الكبرى:لمصدرا
ȘفƩمتحف عنابة:مكان ا 

 رخام :الماǻة
  م0.21= ار الوجه. م0.58= ط المقطع العرضاني. م0.80= ع: المقاسات
  :الوصف

يسر، يظهر الأله في الأعبارة عن تمثال نصفي كسر بخط مائل من أعلى الكتف الأيمن الى محيط الخصر 
العينان لوزيتان تنظران بعبارة . مح نسوية نوعاما و شكل جانبي اغريقيلالأبدي بمصورة الشاب ا

  .حالمة و الفم شبق أما الوجه الأمرد و الصدر العاري فيوحيان الى الطبيعة الخنثوية لباخوس
تظهر الجبهة معصّبة بعصابة الراس و التسرƷة المميّزة لɊله مركبّة من خصلات متموجة تزدان على 

  .الرأس و الأدنين بداليات و عناقيد العنب، يتميز هدا التمثال بالقوة و الرقّة في نفس الوقت قمة
  :التحليل

من الناحية الفنية نلاحظ في نحت الوجه الدقّة  و في الجبهة الفن الرفيع و بصفة عامة بروز التقاسيم 
يقة النقش بالتنقيط جعل هدا الكاملة مع بعض الأهمال في تناول تفاصيل أوراق و عناقيد العنب بطر

  .الجزء يتعارض مع باقي التمثال المهدّب و المعبّر عن براعة الفنان
و ذديونيزوس في هيئة الشاب الأمرد  الإلهالمدرسة الهلنستية التي تفضل تمثيل  إلىينتمي هدا التمثال 

  .الخنثويةالملامح 
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  :الإحالة
  90.يشبه تمثالان بايطاليا

  
  :ةباطية ǻيونيزي -3

Ȝالمراج  
Marec.E, « Le forum d’Hippone » in LIBYCA. 1954. P 408. Fig 13,14,15. 
S.Dahmani, op cit. p 104. Fig 1..  

 الفوروم:لمصدرا
ȘفƩمتحف عنابة:مكان ا 

  رخام :الماǻة
  .م1.40= ار المتوقع. سم90= قطر. سم60= ط. سم55= ار: المقاسات
  :الوصف

غاية في الجمال، الجزء السفلي منها مزدان على مستوى العروتان  اء من باطيةأجزاكتشفت عدة 
برأسي سيلان الملتحي المكلّل بالعنب و الجريسات، و في الجزء الأعلى  نقش منظر الموكب الديونيزي 

  .تبقى منه سوى بعض الجزاء كالرجل و اسفل التونيكلم ي
  :التحليل

عنصرا ديونيزيا قويا  ،ا ذاتهفي حد  ،ن الباطية تعتبرأنا كيف رأتعتبر هده الباطية مزدوجة الرمزية، ف
يشير الى قوة الأله السحرية Ʒملها كسلاح خلال المعارك و كقناع وقائي ضذ الأرواح الشريرة، هدا 

  .من جهة
 الإلهباطية مقتبسة من الفن الديونيزي توșف مربّي لالزخرفة التي تحمل هده ا ،من جهة أخرى

  .ن الموكب الديونيزيديونيزوس و عضو هام م
  :الإحالة
  vase Borghése.البورجيزي بمتحف اللوفر الإناء

  
  :منحوتة باخية - 4

Ȝالمراج  
Marec.E, « notes et documents ». in LIBYCA. T VI. 1958. P166. Fig 7.. 

 Ý:لمصدرا
ȘفƩمتحف عنابة:مكان ا 

                                                 
90 Lexicon iconographicum mythologiae classica. (LIMC) T III.1. Dionysos 123a. p 307. (Roma). Dionysos 124b. 
p 308 (Palvalentini). 
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  برونز :الماǻة
  .م0.075= ع. م0.15= ع: المقاسات
  :الوصف
عن قدم تحفة برونزية ينتهي بمخالب الشقر تشكّل قاعدة عميد يرتكز عليها جدع امراءة تحمل  عارة

  .عنقود عنب بيدها اليمƖ و فواكه باليد الأخرى
  :التحليل

يعّد عنقود العنب من العناصر الديونيزية الماألوفة و șهوره في هده التحفة يجعلنا نتسأل عن امكانية 
  تي تقدم قربان العنب في الأنصاب الندرية؟ربطها بصورة المهدية ال
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  :Ƣاǭيل ǻيونيزية ƭهولة المصدر
  
1 - ȣاله الأريا:  

  :المراجع
G.Souville, op cit. n°585.  

  رخام  :الماǻة
  م0.18= ار . المقاسات

ȏمتحف قالمة: مكان العر  
  :الوصف
  .لرغدتين العƕيتين على الرقبةنيه المدببّة و اذرياف بألأيظهر اله ا
  :الإحالة

  .).97ص 4رقم (يشبه هدا الراس فونوس مداورش 
  
  :جزء من ǮƢال باخوس - 2

Ȝالمراج: 
G.Souville, op cit. n°701.. 

  رخام :الماǻة
ȏمتحف قالمة: مكان العر   

  :الوصف
عناقيد العنب كان وراق و أالمزراق المزخرف ب ،لا وهوأ ،لم يبقى من التمثال سوى رمزه الشهير

  .يمسك به الأله
  
  :س باخوس الملتحيأر - 3

Ȝالمراج: 
G.Doublet, op cit. Pl VII,4. .P 55.  

 مجهول :.لمصدرا
  ثار القديمةلɊتحف الوطني الم:العرȏ مكان
  رخام أصفر :الماǻة

  م 0.17م على  0.075: المقاسات
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  :الوصف
عالية، الأنف  دنين جذمتطاول ، الأ يظهر الوجه HERMES "الهرمس"نحت رأس باخوس بطريقة 

  .اللحية و الشنب اذك مسطّح ، حجاج العينان طويل و
  :التحليل

  91.يني  أنجزه الفنان ألكامين في مدينة برجامللج هذمتوسطة الأداء لنمو  تعتبر نسخة

                                                 
91 Bieber, Jahrbuch. 1917. p 8. 
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  :رية و اƨنائزيةذالأنصاب الن -2.2
    

  :ȩ /GUNUGUوراية 
 :نصǢ جنائزي - 1

Ȝالمراج:  
- F..Missonier, « Stèles et inscriptions de Gouraya »  in R.Af. 1933. p 64. 

  ؟ :المصدر
ȏمكان العر :Ý  

   كلسي ابيض حجر :الماǻة
  .م0.295= ع. م0.45 =ار: المقاسات
الروماني تحمل في  بالثوبة تحت قوس يقف على عمادان امراءة تظهر على الواجه نصب: الوصف

  .يدها اليمƖ وعاء أسطواني
  .و تعلوها أوراق اللبلاب " سيليا فكتوريا"الكتابة الموجودة اسم المبيت  تذكر

  :التحليل
كالعادة للفصل بين الحروف بل  لتستعمتكمن أهمية هدا النصب  في أوراق اللبلاب التي تعلوه و لم 

  .العالم الأخر إلىعلى أسرار العبادة الباخية عند عبورهم  المطلعينعتبر رمز وقائي Ʒمي ت
  .الديانة الديونيزية إلىنصب صاحبة ال انتماءكعلامة  hederae)(أوراق اللبلاب  رميسونيي يعتب 

Ǹريǖالثالث مالقرن : الت. 
 
  :نصǢ جنائزي - 2

Ȝالمراج:  
- F..Missonier, « Stéles et inscriptions de Gouraya »  in R.Af. 1933. p 72. 

  ؟ :لمصدرا
ȏمكان العر :Ý  

  رخام: الماǻة
  .م0.51= ع. م 0.61 =ار: المقاسات
  :الوصف
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قصير  أخرحصان و يمسك بيده اليمƖ عصفور و نلاحظ شخص  يمتطييظهر في الواجهة فارس    
كما نلاحظ ورقة لبلاب بين كلمات القامة يستقبله، و في الأعلى تاج مخمّس و ورقتان من اللبلاب 

  ."مونا"و اسم المهدية أمه " فكتور يوليوس"اسم الميت  تذكرالكتابة التي 
  :التحليل

 إضافيةنستطيع القول أن هدا النصب يفوق النصب الأول في الأهمية لأنه Ʒوي عناصر ديونيزية   
 تذكرناسة العبادة الديونيزية و ا تعتبر كعلامة عن ممارعلاوة على أوراق اللبلاب التي قلنا أنه

  .باله الخمر و العنب إيمانهمتعبيرا عن 1اللبلاب بأوراقبالديونيزيين التراسيين الدين كانوا يستوشمون 
التي عرفت في شمال إفريقيا " فكتور و مونا"أما العنصران الآخران فالأول يكمن في أسماء الميت وأمه 

تنسب إلى أشخاص مطلّعين على الأسرار الديونيزية في مدن  و تبدو مرتبطة بمدلول ديني بيد أنها
يها في لحيث وجدت كتاباتهم التي تطرقنا إ2أخرى من الجزائر الرومانية كسطيف و سور الغزلان

  .دراستنا هده
 الذي" الصيّاد البطل"العنصر الثاني في رأي ميسونيي له علاقة بصورة الفارس التي يؤولّها بصورة 

الأم عابدة " مونا"كما يظهر هنا في قوراية بحيث حولّت  صاب الديونيزية التراسيةيظهر على الأن
و على هدا . بطل صيّاد  و وضعت له النصب للتعبير عن تعلّقها بالديانة الديونيزية إلىديونيزوس ابنها 

  .ساس يقترح وجود الديانة الديونيزية بمدينة قنوقو مع نهاية القرن الثالثالأ
Ǹريǖلة ديوقليانوسمرح:الت. 

 
  :Hippo Regius/ عنابة 

  : 1النصǢ رȩم 
Ȝالمراج:  
- M. Leglay, Saturne Africain. Monuments. Tome II. Cnrs ed. Paris 1966.n°12. 

p 439. 
  بهضبة القديس أغسطس tabacoopأراضي تباكوب  :المصدر

ȏمتحف هيبون: مكان العر  
  رخام: الماǻة

   م0.10=س. م0.32=ع. م 0.40= إر: المقاسات

                                                 
1 F.Missonier, op cit. P 72. 
2 CIL.VIII, 8547 et 916. 
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الهلال و في أسفله كوة تأوي  لاهنصب نذري ذو قمة مستديرة مكسور في الأسفل نحت أع: الوصف
المهدي عاري واقف فوق قاعدة يرفع يديه في هيئة الصلاة و يقدم بيده اليمƖ عنقود من العنب و 

  .بالأخرى كعك
Ǹريǖالقرن : التI القرن  -م.قIم.  

  
  :2النصǢ رȩم 

Ȝالمراج:  
- M. Leglay, op cit. 1966.n°16.Pl XVII.4.p 440. 

- A Maitrot de la Motte-Capron, B A H.n°33.1913.p 159. 
  مجهول: المصدر

ȏمتحف هيبون: مكان العر  
  رخام رمادي: الماǻة

  م 0.05=س. م0.33=ع. م 0.59= إر: المقاسات
و في أسفله كوة تظهر جزء من نصب نذري منحوت بطريقة بدائية خطيŅة نحت أعله الهلال : الوصف

 Ņكعكة و بالأخرى عنقود من العنب و على قدميها يمر Ɩفيه المهدية عارية واقفة تقدم بيدها اليم
  .الكبش
Ǹريǖالقرن : التI القرن  -م.قIم.  

  
  :3النصǢ رȩم 

Ȝالمراج:  
- M. Leglay, op cit. 1966.n°19. p 440 

  مجهول: المصدر
ȏمتحف هيبون: مكان العر  

  م رخا: الماǻة
  م 0.07=س. م0.36=ع. م 0.45= إر: المقاسات
نصب نذري ذو قمة مستديرة و كوة تأوي المهدي عاري بيده اليمƖ كعكة و بالأخرى : الوصف

  .فالخرويظهر عنقود من العنب و أسفله 
Ǹريǖالقرن : التIم. 
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 :4النصǢ رȩم 
Ȝالمراج:  

M. Leglay, op cit. 1966.n°44 n°1.- 

  فوق الفوروم: المصدر
ȏمتحف هيبون: مكان العر  

  رخام : الماǻة
  م 0.03=س. م 0.28=ع. م 0.30= إر: المقاسات
نصب نذري مستطيل يظهر فيه المهدي بين سعفتان يرتدي تونيك و يقدم في يده اليسرى : الوصف

  .عنقود من العنب
Ǹريǖالقرن : التIم. 

  
  :5النصǢ رȩم 

Ȝالمراج:  
  

- M. Leglay, op cit. 1966.n°24. p 442 
   fontaine de la Gorgone بين السوق و نافورة القورقون: المصدر

ȏمتحف هيبون: مكان العر  
  رخام : الماǻة

  م 0.03=س. م  30.2=ع. م0.19 = إر: المقاسات
نصب نذري منقوش بالخط يظهر فيه المهدي بتونيك قصير و يقدم في يده اليسرى  جزء من:الوصف

  .عنقود من العنب
Ǹريǖالقرن : التIم 

  
  :6النصǢ رȩم
 ȋ433 .21اللوحة  59الصورة رȩم 

Ȝالمراج:  
- M. Leglay, op cit. 1966.n°26. p 442 

  بمƕل من الفترة المتأخرة استعمالهاأعيد : المصدر



www.manaraa.com

 116

ȏيبونإمتحف : مكان العر  
  حجر: الماǻة

  م 0.06=س. م  0.17=ع. م 0.25= إر: المقاسات
لمهدي بين سعفتان بتونيك قصير و يقدم في يده نصب نذري  ذو قمة مستديرة يظهر فيه ا: الوصف

  .اليسرى عنقود من العنب
Ǹريǖالقرن : التIم.  

  
  : 7النصǢ رȩم

 ȋ433 . 21اللوحة  58الصورة رȩم 
Ȝالمراج:  

- M. Leglay, op cit. 1966.n°28.P 443.pl XVII.5.- 
- -A. Maitrot De La Motte.Capron, op cit.1913. pp159-160 

  مجهول: المصدر
  يبونإمتحف : كان العرȏم

  رخام أبيض: الماǻة
  م 0.07=س. م  0.34=ع. م 0.72= إر: المقاسات
نصب نذري  مستطيل ذو قمة مستديرة و كوة  يظهر فيها المهدي واقف فوق الكبش  و : الوصف

  .يقدم في يده اليسرى عنقود ضخم
Ǹريǖالقرن : التIIم.  

 
 : 8  النصǢ رȩم

Ȝالمراج:  
- M. Leglay, op cit. 1966.n°29.p 443 

  مجهول: لمصدرا
ȏيبونإمتحف : مكان العر  

  رماديرخام : الماǻة
  م 0.05=س. م  0.36=ع. م 0.50= إر: المقاسات
يظهر فيها المهدي بتونيك طويل   ةكوة مقوسنصب نذري  مستطيل ذو قمة مستديرة و : الوصف

  .و أسفله كبش بعنقود عنفي يده اليسرى كعك و في الأخرى 
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  : ȩ 9مالنصǢ ر
 ȋ433 . 21اللوحة  60الصورة رȩم 

Ȝالمراج:  
- M. Leglay, op cit. 1966.n°31. Pl XVII.6. p 443 
- A. Maitrot, op cit. 1913. p160  -  

  مجهول: لمصدرا
ȏيبونإمتحف : مكان العر  

  رخام أبيض: الماǻة
  م 0.06=س. م  0.29=ع. م 0.74= إر: المقاسات
مستديرة و كوة مقوسة  يظهر فيها المهدي عاري فوق نصب نذري  مستطيل ذو قمة : الوصف

قاعدة نقشت واجهتها بصورة حمل و على اليمين تنبع حبلة عنب غليظة يستند عليها المهدي الذي 
  .يقدم بيده اليسرى عنقود ضخم يأكل منه ثعبان

في إلى جانب العنب الذي سنتطرق إليه في الأخير يظهر في هذا النصب عنصر مألوف : التحليل
  . الإيكنوغرافية الديونيزية و هو حبلة العنب و الثعبان الذي يأكل منه

Ǹريǖالت :II م.  
 

 : 10  النصǢ رȩم
Ȝالمراج:  

- M. Leglay, op cit. 1966.n°32. p 444 
- A. Maitrot, op cit. 1913. p160 

  مجهول: المصدر
ȏيبونإمتحف : مكان العر  

  رخام رمادي: الماǻة
  م 0.17=س. م  0.25=ع. م 0.06= إر: المقاسات
نصب نذري  ذو قمة مستديرة و كوة مقوسة  يقف فيها المهدي يقدم بيده اليسرى : الوصف

  .العنقود و بالأخرى الكعكة
Ǹريǖالت :II م.  
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 : 11النصǢ رȩم
Ȝالمراج:  

- M. Leglay, op cit. 1966.n°34.Pl XVIII.1. p 444 
- A. Maitrot, op cit. 1913. p161 

  مجهول: المصدر
ȏيبونإمتحف : مكان العر  

  رخام أبيض: الماǻة
  م 0.07=س. م  0.20=ع. م 0.58= إر: المقاسات
  نصب نذري مستطيل ذو كوة مقوسة  تقف فيها المهدية فوق كبش يسير إلى اليمين : الوصف

  . و تمسك بيدها اليمƖ عنقود ضخم
Ǹريǖالت :II م.  

 
 :  12 النصǢ رȩم

Ȝالمراج:  
- M. Leglay, op cit. 1966.n°36.Pl XVIII.2. p 445. 
- A. Maitrot, op cit. 1913. p162 

  مجهول: المصدر
ȏيبونإمتحف : مكان العر  

  ورديرخام : الماǻة
  م 0.12=س. م  0.26=ع. م 0.38= إر: المقاسات
نصب نذري ذو قمة مستديرة و كوة مقوسة  تقف فيها المهدية بثوب ذو ثنايا و تقدم في : الوصف

  . د و في الأخرى يمامةيدها اليمƖ عنقو
Ǹريǖالت :II م.  

 
 :  13 النصǢ رȩم

Ȝالمراج:  
- M. Leglay, op cit. 1966.n°37. p 445 
- - Delamare, Explorations…Pl 190 

  مجهول: المصدر
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ȏيبونإمتحف : مكان العر  
  ورديرخام : الماǻة

  م 0.12=س. م  0.26=ع. م 0.38= إر: المقاسات
رة و كوة مقوسة  تقف فيها المهدية بثوب ذو ثنايا و تقدم في نصب نذري ذو قمة مستدي: الوصف

  . يدها اليمƖ عنقود و في الأخرى يمامة
Ǹريǖالت :II م.  

  
 :  14 النصǢ رȩم

Ȝالمراج:  
M. Leglay, op cit. 1966.n°38.P 445.-  

- A. Maitrot, op cit.p160 -  

  مجهول: المصدر
ȏيبونإمتحف : مكان العر  

  رماديرخام : الماǻة
  م 0.03=س. م  0.29=ع. م 0.28= إر: المقاسات
جزء علوي من نصب نذري ذو قمة مستديرة و كوة مقوسة  تأوي المهدي بعنقود في يده : الوصف
  . اليسرى
Ǹريǖالت :II م.  

  
 :  15 النصǢ رȩم

Ȝالمراج:  
M. Leglay, op cit. 1966.n°39 . p 445 Pl XVIII.3. -  

- A. Maitrot, op cit.p160 
  مجهول: المصدر

ȏيبونإمتحف : مكان العر  
  رماديرخام : الماǻة

  م 0.07=س. م0.34=ع. م 610.= إر: المقاسات
نصب نذري ذو قمة مستديرة و كوة مقوسة  تأوي المهدي واقفاǄ يرتدي تونيك قصير و : الوصف

  . يقدم عنقود في يده اليسرى
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Ǹريǖالت :II م- III  م.  
  

 :  16 النصǢ رȩم
Ȝالمراج:  

- M. Leglay, op cit. 1966.n°40. p 44 6 . 
- A. Maitrot, op cit.p161 

  مجهول: المصدر
ȏيبونإمتحف : مكان العر  

  رماديرخام : الماǻة
  م 0.04=س. م 0.26=ع. م 4.60= إر: المقاسات
المهدي الواقف يقدم عنقود في  يأوينصب نذري ذو قمة  مثلثة بها سعفتان تشكلاǆن قوس : الوصف

  .  الأخرى و على قدميه الكبشيده اليسرى و كعكة في
Ǹريǖالت :II م- III  م.  

  
 :  17 النصǢ رȩم

Ȝالمراج:  
- M. Leglay, op cit. 1966.n°41. p 44 6 . 
- A. Maitrot, op cit.p161 

  مجهول: المصدر
ȏيبونإمتحف : مكان العر  

  رخام : الماǻة
  م 0.05=س. م 0.24=ع. م 0.39= إر: المقاسات
مستديرة و كوة مقوسة تأوي المهدي الذي يقدم عنقود في يده نصب نذري ذو قمة  : الوصف

  . اليسرى و كعكة في الأخرى
Ǹريǖالت :II م- III  م.  

 
 :  18 النصǢ رȩم

Ȝالمراج:  
- M. Leglay, op cit. 1966.n°42. p 44 6  
- A. Maitrot, op cit.p161 
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  مجهول: المصدر
ȏيبونإمتحف : مكان العر  

  رخام : الماǻة
  م 0.07=س. م 0.35=ع. م0.36= إر: المقاسات
نصب نذري ذو قمة  مستديرة و كوة مقوسة تأوي المهدي الذي يقدم عنقود في يده : الوصف
 Ɩاليم .  
Ǹريǖالت :II م- III  م.  

  
 :  19 النصǢ رȩم

Ȝالمراج:  
- M. Leglay, op cit. 1966.n°44. p 44 6  
- A. Maitrot, op cit.p162 

  مجهول: المصدر
ȏيبونإمتحف : مكان العر  

  رخام رمادي: الماǻة
  م 0.29=س. م 0.29=ع. م 0.45= إر: المقاسات
نصب نذري ذو قمة  مستديرة و كوة مقوسة تأوي المهدي الذي يقدم عنقود في يده : الوصف

  . اليسرى و في الأسفل يظهر الكبش 
Ǹريǖالت :II م- III  م.  

 
 :  20 النصǢ رȩم

Ȝالمراج:  
- M. Leglay, op cit. 1966.n°47. p 44 7  
- A. Maitrot, op cit.p162 

  مجهول: المصدر
ȏيبونإمتحف : مكان العر  

  رخام رمادي: الماǻة
  م 0.07=س. م 0.26=ع. م 0.06= إر: المقاسات
  . نصب نذري ذو قمة  مثلثةو كوة مثلثة تأوي المهدي الذي يقدم عنقود في يده اليسرى: الوصف
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Ǹريǖالت :II م- III  م.  
 

 :  21 النصǢ رȩم
  :راجȜالم

- M. Leglay, op cit. 1966.n°53. p 448 
  قرب نافورة القورقون: المصدر

ȏيبونإمتحف : مكان العر  
  رخام أبيض: الماǻة

  م  0.08=س. م 0.33=ع. م 0.68= إر: المقاسات
  . نصب نذري ذو قمة  مستديرة و يظهر  المهدي بتونيك قصير يقدم عنقود في يده اليمن: الوصف
Ǹريǖالت :II م- III  م.  

  
 

 :  22 النصǢ رȩم
Ȝالمراج:  

- M. Leglay, op cit. 1966.n°54. p 449 
- A. Maitrot, op cit.p161 

   مجهول: المصدر
ȏيبونإمتحف : مكان العر  

  رخام رمادي: الماǻة
  م  0.03=س. م 0.28=ع. م 0.54= إر: المقاسات
قدم عنقود في يدها نصب نذري ذو قمة  مثلثة و تظهر  المهدية بتونيك طويل و هي ت: الوصف

  . اليسرى و كعك في اليمن
Ǹريǖالت :II م- III  م.  

  
 :  23 النصǢ رȩم

Ȝالمراج:  
- M. Leglay, op cit. 1966.n°58. p 449 
- A. Maitrot, op cit. N° 61. p148 
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   مجهول: المصدر
ȏيبونإمتحف : مكان العر  

  حجر: الماǻة
  م  0.20=س. م 0.24=ع. م 0.80= إر: المقاسات

نصب نذري مستطيل يمثل واجهة معبد بطنف يرتكز على عمودان يقف تحته المهدي : وصفال
الرومانية بيده اليسرى سعفة و بالأخرى عنقود عنب و في الأسفل نلاحظ  TOGEيرتدي التوجا 
  . مذبح صغير
Ǹريǖالت :II م- III  م.  

 
 :  24 النصǢ رȩم

Ȝالمراج:  
- M. Leglay, op cit. 1966.n°60. p 450 

   مجهول: لمصدرا
ȏيبونإمتحف : مكان العر  

  رخام رمادي: الماǻة
  م  0.055=س. م 0.25=ع. م 0.30= إر: المقاسات
نصب نذري بكوة مقوسة مؤطǆرة بسعفتان متناضدتان و على اليمين يظهر الكبش، الكعكة : الوصف
  .و العنقود
Ǹريǖالت :II م- III  م.  

 
 :  25 النصǢ رȩم

Ȝالمراج:  
- M. Leglay, op cit. 1966.n°70. p 451 

  بين السوق و نافورة القورقون: المصدر
ȏيبونإمتحف : مكان العر  

  رخام أبيض: الماǻة
  م  0.67=س. م 0.22=ع. م 0.40= إر: المقاسات
إكليل و (نصب نذري ذو قمة مستديرة يختفي فيه المهدي و تظهر القرابين بين سعفتان : الوصف

  ) . عنقود عنب فوق كبش وكعكة
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  :  26 رȩم لنصǢا
 ȋ433 . 21اللوحة  61الصورة رȩم 

Ȝالمراج:  
- M. Leglay, op cit. 1966.n°43. p 446. PL XVIII.4 
- A. Maitrot, op cit. P161-162 

  مجهول: لمصدرا
  يبونإ متحف: العرȏ مكان
  رخام أبيض: الماǻة

   م 0.05=س. م 0.29=ع. م 0.59= إر: المقاسات
رة و كوة مقوسة يقف فيها المهدي بتونيك قصير يهدي عنقوده بقمة مستدينصب نذري : الوصف

  .يظهر الكبش  أسفلهبيده اليسرى و الكعك باليمƖ و 
Ǹريǖالت :II م- III  م.  

  
Ǣم النصȩ27 ر  : 
Ȝالمراج:  

- M. Leglay, op cit. 1966.n°59. p 450. pl XVIII.5 
- A. Maitrot, op cit. P 163 

  مجهول: المصدر
  يبونإ حفمت: العرȏ مكان
  رخام رمادي: الماǻة

   م 0.04=س. م 0.36=ع. م 0.62= إر: المقاسات
بقمة مستديرة و كوة مقوسة بها سعفتان النخيل على الجانبين و في نصب نذري مستطيل : الوصف

الأسفل بالركن الأيمن يوجد الكبش بينما تظهر في الوسط كعكة و تاج فوقهما العنقود الذي يعلوه 
  .يطغى على هذا النصب طابع السذاجة. لشكلإكليل هلاƃ ا

Ǹريǖالت :II م .  
 

Ǣم النصȩ28 ر  : 
  مجهول: المصدر
  يبونإ متحف: العرȏ مكان
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  رخام : الماǻة
  ؟: المقاسات
بكوة مقوسة فيها المهدي بتونيك قصير على جانبه الأيسر توجد نصب نذري مستطيل : الوصف

  .ليمƖ كعكة و في اليسرى عنقودسعفة Ƴيل و أسفله كبش و هو يقدم في يده ا
  .26يشبه نوعاǄ ما النصب رقم : ملاحȚة

 Ǹريǖ؟: الت  
  

  : Thabarbusis/  عƙ النشمة
Ǣم النصȩ1 ر  : 
Ȝالمراج:   

- M. Leglay, op cit. Tome II.N°6. p 406 
 معبد ساتورن: المصدر
  قالمة متحف: العرȏ مكان
  حجر كلسي: الماǻة

  م 0.14= س . م 0.23= ع . م 0.66= إر : المقاسات
جنائزي ذو قمة مستديرة يقف المهدي تحت الهلال عاري و يقدم العنقود في اليد نصب : الوصف
 Ɩاليم.  
Ǹريǖالت :I م .ق- I م  

  
Ǣم النصȩ2 ر  : 
Ȝالمراج:   

- M. Leglay, op cit. Tome II.N°16. p 409. Pl XV.4 
 معبد ساتورن: المصدر
  قالمة متحف: العرȏ مكان
  حجر كلسي: اǻةالم

  م 0.10= س . م0.30=ع . م 0.59= إر : المقاسات
جنائزي مستطيل ذو كوة عميقة يقف فيها المهديان، على اليمين رجل بتونيك قصير نصب : الوصف

  . بيدها اليمƖ عنقود  و باليسرى كعكة امرأةبيده اليسرى العنقود و بالأخرى كعكة و إلى جنبه 
Ǹريǖنيمنتصف القرن الثا: الت.  
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Ǣم النصȩ3 ر  : 
Ȝالمراج:   

- M. Leglay, op cit. Tome II.N°17. p 410. Pl XV.5 

 معبد ساتورن: المصدر
  قالمة متحف: العرȏ مكان
  حجر كلسي: الماǻة

  م 0.06= س . م 0.27=ع . م 0.40= إر : المقاسات
طف و تهدي نذري ذو قمة مستديرة و تظهر المهدية تحت هلال ترتدي تونيك و معنصب : الوصف

Ɩالعنقود في يدها اليسرى و الكعكة في اليم .  
Ǹريǖالقرن الثاني: الت.  

  
Ǣم النصȩ4 ر  : 
Ȝالمراج:   

- M. Leglay, op cit. Tome II.N°18. p 410 

 معبد ساتورن: المصدر
  قالمة متحف: العرȏ مكان
  حجر كلسي: الماǻة

  م 0.08= س . م 0.24=ع . م 0.53= إر : المقاسات
نذري ذو قمة مستديرة و كوة ذات فرزة مسطحة تأوي المهدي الذي يقدم العنقود نصب : الوصف

  . في اليد اليسرى
Ǹريǖالقرن الثاني: الت.  

 
Ǣم النصȩ5 ر  : 
Ȝالمراج:   

- M. Leglay, op cit. Tome II.N°19. p 410 
 معبد ساتورن: المصدر
  قالمة متحف: العرȏ مكان
  حجر كلسي: الماǻة

  م 0.02= س . م 0.28=ع . م 0.58 =إر : المقاسات
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  . نذري ذو قمة مستديرة و كوة تأوي المهدية التي تقدم العنقود في اليد اليمƖ نصب : الوصف
  

Ǣم النصȩ6 ر  : 
Ȝالمراج:   

- M. Leglay, op cit. Tome II.N°20. p 411 
 معبد ساتورن: المصدر
  قالمة متحف: العرȏ مكان
  حجر كلسي: الماǻة

  م 0.06= س . م 0.25=ع . م 0.58=  إر: المقاسات
نذري مستطيل يظهر فيه الهلال و أسفله المهدي يرتدي تونيك قصير و Ʒمل العنقود نصب : الوصف

  . بين يديه المتقاطعتين
Ǹريǖالت :II  - III م.  

  
Ǣم النصȩ7 ر  : 
Ȝالمراج:   

- M. Leglay, op cit. Tome II.N°21. p 411. Pl XV.6 
 ورنمعبد سات: المصدر
  قالمة متحف: العرȏ مكان
  حجر كلسي: الماǻة

  م 0.08= س . م 0.32=ع . م0.56= إر : المقاسات
Ʒملان بيديهما نفس العنقود  امرأةنذري ذو قمة مستديرة تمثل في كوة رجل و نصب : الوصف

  .الضخم و في الأسفل كتبت أسمائهم بالɈتنية
Ǹريǖالت :III م.  

 
Ǣم النصȩ8 ر  : 
Ȝالمراج:   

- M. Leglay, op cit. Tome II.N°22. p 412 
- Bernelle, Receuil de Constantine. 1892. p71 
- J. Toutain, MEFR. 1891.p 430 
- C I L. VI. 17568 
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 مجهول: لمصدرا
  قالمة متحف: العرȏ مكان
  حجر كلسي: الماǻة

  م 0.28= س . م 0.28=ع . م 0.27= إر : المقاسات
هدية بثوب ذو ثنايا و تقدم في يدها اليسرى عنقود و في الأسفل جنائزي تظهر فيه الم نصب: الوصف

  .ةلاتينيكتابة 
   
 

Ǣم النصȩ9 ر  : 
Ȝالمراج:   

- M. Leglay, op cit. Tome II.N°23. p 412 
 مجهول: لمصدرا

  قالمة متحف: العرȏ مكان
  حجر كلسي: الماǻة

  م 0.09= س . م 0.34=ع . م 0.58= إر : المقاسات
  .مستديرة يظهر فيها المهديان تحت الهلال بيدهما اليمƖ العنقود بقمة نصب: الوصف
Ǹريǖالت :III م.  

  
  
  

Ǣم النصȩ10 ر  : 
Ȝالمراج:   

- M. Leglay, op cit. Tome II.N°29. p 413 
 المعبد: لمصدرا

  قالمة متحف: العرȏ مكان
  حجر كلسي: الماǻة

  م 0.12= س . م 0.35=ع . م 0.36= إر : المقاسات
نذري تظهر فيه المهدية بثوب ذو ثنايا و معطف و تقدم في يدها اليمƖ  نصب من جزء :الوصف

  . عنقود كبير و في الأخرى كعكة
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Ǹريǖ؟: الت  
  

Ǣم النصȩ11 ر  : 
Ȝالمراج:   

- M. Leglay, op cit. Tome II.N°30. p 413 
 مجهول: لمصدرا

  قالمة متحف: العرȏ مكان
  حجر كلسي: الماǻة

  م 0.08= س . م 0.25=ع  .م 0.46= إر : المقاسات
جزء مكسور في القمة تظهر فيه المهدية بتونيك ذو ثنايا أفقية تقدم العنقود بيدها اليمƖ و  :الوصف

  .الكعك باليسرى
 Ǹريǖ؟ : الت  
 

Ǣم النصȩ12 ر : 
Ȝالمراج:   

- M. Leglay, op cit. Tome II.N°31. p 413 
  المعبد: لمصدرا

  قالمة متحف: العرȏ مكان
  جر كلسيح: الماǻة

  م 0.08= س . م 0.35=ع . م 0.50= إر : المقاسات
مستطيل يظهر فيه ثلاث مهديون أوسطهم هو أكبرهم و يقف على كبش و هذه  نصب : الوصف

يقفان على قاعدة و  الآخران الاثنانأما  CALCEUS HERCULISعلامة الإهداء إلى الإله هراقل 
 . الموجود على اليمين يقدم عنقود عنب

  ؟: يǸالتǖر
  

Ǣم النصȩ13 ر  : 
Ȝالمراج:   

- M. Leglay, op cit. Tome II.N°32. p 414 
  المعبد: لمصدرا
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  قالمة متحف: العرȏ مكان
  حجر كلسي: الماǻة

  م 0.12= س . م 0.40=ع . م 0.35= إر : المقاسات
 . جنائزي  يظهر فيه ثلاث مهديون يقدمون العنب و الكعك نصبجزء سفلي ل : الوصف
Ǹريǖ؟: الت  

  
Ǣم النصȩ14 ر  : 
Ȝالمراج:   

- M. Leglay, op cit. Tome II.N°34. p 414 
 مجهول: لمصدرا

  قالمة متحف: العرȏ مكان
  حجر كلسي: الماǻة

  م 0.12= س . م 0.22=ع . م 0.32= إر : المقاسات
 . خشن يمثل  المهدي واقف بيده اليمƖ العنقود و بالأخرى الكعك نصبجزء  من  : الوصف
Ǹريǖ؟: الت  

  
 : ȩ  /Calamaالمة

Ǣم  النصȩ1ر  :  
  الصورة رȩم 

Ȝالمراج:   
- G. Doublet, P. Gauckler, Musée de Constantine. Ed Leroux. Paris 1893.Pl 

III.fig 1 
 مجهول: لمصدرا

  سيرتا متحف: العرȏ مكان
  رخام وردي: الماǻة

  م 0.24=ع . م 0.36= إر : المقاسات
فيه إطار مستطيل يأوي المهدية عارية منحوتة بطريقة بدائية في  نذري مستطيل نحت نصب : الوصف

Ɩفي الأعلى يظهر رمز مركب من قرصين و عصفور . أذنيها أقراط و تحمل عنقود ضخم في اليد اليم
 . و في الأسفل كتابة بالبونية إلى الإله بعل حمون



www.manaraa.com

 131

Ǹريǖالفترة البونية: الت 
  

Ǣم النصȩ2 ر  :  
 ȋ433 . 21اللوحة  63الصورة رȩم 

Ȝالمراج:   
- F G. De Pachtere, Musée de Guelma. Ed Leroux. Paris 1909. Pl II.2 p 6 

 مجهول: لمصدرا
  قالمة متحف: العرȏ مكان
  رخام أبيض: الماǻة

  م 0.28=ع . م 0.36= إر : المقاسات
اقفة مستطيل ذو قمة مستديرة و كوة مزخرفة بسعاف النخيل تأوي المهدية الو نصب : الوصف

 . في اليد و تقدم عنقود ضخم أسورةبفستان و معطف قصير و 
Ǹريǖ؟: الت 

   
Ǣم النصȩ3 ر  : 
Ȝالمراج:   

- F G. De Pachtere, op cit. 1909.  Pl II.1 p 6 
- S. Gsell, BCTH. 1900.p379 

 مجهول: لمصدرا
  قالمة متحف: العرȏ مكان
  حجر كلسي: الماǻة

  ؟: المقاسات
تطيل ذو قمة مستديرة منحوتة بطريقة بدائية يقف فيها المهدي يرتدي نذري  مس نصب : الوصف

  . تونيك و معطف و يقدم قرابينه من بينها العنقود و على قدميه يظهر المذبح
  

Ǣم النصȩ4 ر  : 
Ȝالمراج:   

- F G. De Pachtere, op cit. 1909. Pl II.6. p 6 
- S. Gsell, I L A. N° 207.p23 
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- C I L VI. 5311 
  مجهول: لمصدرا

  قالمة متحف: العرȏ مكان
  رخام أحمر: الماǻة

  م 0.37=ع . م 0.72= إر : المقاسات
مستطيل بكوة مستديرة القمة أنجزت بنحت خفيف و محاطة بسعاف النخيل يقف  نصب : الوصف

  . ةلاتينيبينها المهدي بتونيك قصير و يقدم العنقود الضخم في اليد اليسرى و في الأسفل تظهر كتابة 
  
 
 :  5 رȩم لنصǢا

Ȝالمراج:   
- Delamare, op cit….Pl 180.7 
- A.Héron de Villefosse, Musée Africain du Louvre….n°225 
- M. Leglay, op cit.Tome I. n°15.p 391 

 مجهول: لمصدرا
  اللوفر متحف: العرȏ مكان
  رخام : الماǻة

  م 0.14= س . م 0.15=ع . م 0.27= إر : المقاسات
ذو قمة مستديرة و كوة تأوي المهدية الواقفة في يدها اليمƖ عنقود  نصبلوي من الجزء الع: الوصف

  . العنب و في الأخرى عصفور
Ǹريǖالت :I م.ق- I  م.  

  
Ǣم النصȩ6 ر  : 
Ȝالمراج:   

- M. Leglay, op cit. n°17. p391 
 مجهول: لمصدرا

  قالمة متحف: العرȏ مكان
  رخام : الماǻة

  م 0.08= س . م 0.27=ع . م 0.35= إر : المقاسات
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يمثل المهدي يرتدي تونيك و معطف و يقدم العنقود و الحلوى و على يمينه سعاف   نصب : الوصف
 . النخيل
Ǹريǖالت :I م.  

  
Ǣم النصȩ7 ر  : 
Ȝالمراج:   

- M. Leglay, op cit. n°23. p393 
- Renier, 2760 
- CIL VI . 5302 

  مجهول: لمصدرا
  Ý: العرȏ مكان
   رخام أبيض: الماǻة

  ؟: المقاسات
أو حلوى و باليسرى عنقود العنب و في  patére)(يمثل المهدي واقف بيده اليمƖ   نصب : الوصف

  .الأعلى تظهر كتابة لاتنية لɌله ساتورن

Ǣم النصȩ8 ر  : 
Ȝالمراج:   

- M. Leglay, op cit. n°27.  Pl XIV.3- p394 
- Tournal, Catalogue du musée de Narbonne. 1864. n°390.p86 
- CIL VI, 10842 
- CIL. XII, 4337 
- I.L.A, I-190 

 مجهول: لمصدرا
  ناربون متحف: العرȏ مكان
  رخام أبيض : الماǻة

  م 0.15=س . م 0.22=ع . م 0.32= إر : المقاسات
ذو كوة تأوي المهدي واقفاǄ منحوتاǄ بطريقة خشنة و يقدم عنقود في يده اليمƖ و  نصب : الوصف

 . في الأسفل تظهر حروف الهداية لɌله ساتورنالحلوى في الأخرى و 
Ǹريǖالت : IIIم.  
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Ǣم النصȩ9 ر  : 
Ȝالمراج:   

- M. Leglay, op cit. n°32. p395 
- I.L.A, I-200 

 مجهول: لمصدرا
  مسرح قالمة: العرȏ مكان
  رخام وردي: الماǻة

  م 0.27=ع . م 0.25= إر : المقاسات
قدم عنقود ضخم و أسفلها تظهر كتابة بالɈتنية تذكر الجزء السفلي لنصب  يمثل المهدية ت: الوصف

  إسم رجل؟
Ǹريǖ؟: الت  

  
Ǣم النصȩ10 ر  : 
Ȝالمراج:   

- M. Leglay, op cit. n°34. p396 
- I.L.A, I-202 

 مجهول: لمصدرا
  الحديقة العامة :العرȏ مكان
  رخام : الماǻة

   0.32=ع . م 5. 20= إر : المقاسات
 . لمهدية تقدم العنقود و أسفلها كتابة يمثل ا  نصبجزء سفلي  ل: الوصف
Ǹريǖ؟: الت  

  
Ǣم النصȩ11 ر  : 
Ȝالمراج:   

- M. Leglay, op cit. n°35. p396 
- I.L.A, I-204 

 مجهول: لمصدرا
  Ý: العرȏ مكان
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  Ý: الماǻة
  ؟: المقاسات
  . يمثل المهدي يقدم العنقود و أسفله تظهر الكتابة  نصبالجزء السفلي  ل: الوصف

  
Ǣم النصȩ12 ر  : 
Ȝالمراج:   

- M. Leglay, op cit. n°45. Pl XIV-7. p398 
- CIL XII, 10843 
- I.L.A, I-217 

 مجهول: لمصدرا
  391رقم . ناربون متحف: العرȏ مكان
  حجر حثي: الماǻة

  م 0.14= س . م 0.29=ع . م 0.33=إر : المقاسات
 و الحلوى في اليسرى و نذري يمثل المهدية بثوب طويل تقدم العنقود في اليد اليمƖ نصب : الوصف

 . يظهر إسمها بالɈتنية
Ǹريǖ؟: الت  

  
Ǣم النصȩ13 ر: 
Ȝالمراج:   

- M. Leglay, op cit. n°46. p398 
- Delamare, op cit. Pl 177-10 
- Gsell, I.L.A. I, n°218. p24 
- CIL VI, 5321 

 مجهول: لمصدرا
  Ý: العرȏ مكان
  رخام : الماǻة

  ؟: المقاسات
نذري مستطيل بǚطار علوي يقف فيه المهدي و هو يقدم العنقود و  نصبلالجزء السفلي  : الوصف

  .ةباللاتينيالحلوى و في الإطار السفلي إسم المهدي 
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Ǹريǖ؟: الت  
   

Ǣم النصȩ14 ر  : 
Ȝالمراج:   

- M. Leglay, op cit. n°47. p398 
- Gsell, I.L.A. I, 219 

 مجهول: لمصدرا
  الحديقة العامة: العرȏ مكان
  رخام : الماǻة

  . م 0.18=ع . م 0.23= إر : المقاسات
 . لأسمه ةلاتينينذري يمثل المهدي يقدم العنقود و أسفله كتابة  نصب : الوصف
Ǹريǖ؟: الت  

  
Ǣم النصȩ15 ر  : 
Ȝالمراج:   

- M. Leglay, op cit. n°50. p399 
- Gsell, I.L.A, I. 224 
- CIL VI, 5314 

 مجهول: لمصدرا
  Ý: العرȏ مكان
  Ý: الماǻة

  ؟: المقاسات
 . مكسور تظهر فيه   المهدية  تقدم العنقود والتاج  نصب : الوصف
Ǹريǖ؟: الت  

  
Ǣم النصȩ16 ر  : 
Ȝالمراج:   

- M. Leglay, op cit. n°57. p400 
- Delamare, op cit. Pl 178-2 
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- CIL VI, 5322=17483 
 مجهول: لمصدرا

  Ý: العرȏ مكان
  رخام : الماǻة

أوي المهدية واقفة قرب مذبح و تقدم العنقود في اليد مستطيل ذو قمة مستديرة ت نصب : الوصف
 . اليسرى و الحلوى باليمƖ و تعلوها سعاف النخيل أما في الأسفل تظهر كتابة غير واضحة

Ǹريǖالت :  III-II م.  
  

Ǣم النصȩ17 ر   : 
Ȝالمراج:   

- M. Leglay, op cit. n°58. p401 
 مجهول: لمصدرا

  الحديقة العامة: العرȏ مكان
  رخام وردي: ǻةالما

  م 0.14= م ع 0.28= إر : المقاسات
تظهر فيه اليد اليسرى للمهدي الذي يقدم قربان العنب و في الأسفل كتابة  نصبجزء من : الوصف

 . غير واضحة
Ǹريǖالت  :Ý  

 
Ǣم النصȩ18 ر  : 
Ȝالمراج:   

- M. Leglay, op cit. n°62. p401 
- Delamare, op cit. Pl 1 81-10  

- Héron de Villefosse, Musée Africain du Louvre. N° 225 
 مجهول: لمصدرا

  متحف اللوفر: العرȏ مكان
  رخام : الماǻة

  م 0.12= م س 0.19= ع. م 0.20= إر : المقاسات
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إكليل يرمز إلى الإله  tympan)(ذو قمة مثلثة يظهر في مثلث جبهة البناء  نصبجزء من : الوصف
  دية تقدم العنقود في يدها اليسرى مع الحلوىساتورن و في الكوة المستديرة تقف المه

Ǹريǖمنتصف: الت  II م.  
 

Ǣم النصȩ19 ر  : 
Ȝالمراج:   

- M. Leglay, op cit. n°64. p402 
- Delamare, op cit. Pl 17 7-8  

- Héron de Villefosse, op cit. n° 225 
 مجهول: لمصدرا

  متحف اللوفر: العرȏ مكان
  رخام : الماǻة

  م 0.13= س. م 0.18= ع. م 0.18= إر : المقاسات
 . مكسور يظهر فيه الذراع الأمامي الأيسر للمهدي Ʒمل العنقود نصبجزء من : الوصف

Ǣم النصȩ20 ر  : 
Ȝالمراج:   

- M. Leglay, op cit. n°70. p402 
 

 مجهول: لمصدرا
  الحديقة العامة: العرȏ مكان
  حجر كلسي : الماǻة

  م 0.15= س. م 0.28= ع. م 0.60= إر: المقاسات
 . في حالة حفظ سيئة يظهر المهدي يرتدي تونيك و يقدم العنقود  نصب : الوصف
Ǹريǖالت :Ý  

  
Ǣم النصȩ21 ر  : 
Ȝالمراج:   

- M. Leglay, op cit. n°73. p403 
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 مجهول: لمصدرا
  الحديقة العامة: العرȏ مكان
  حجر كلسي: الماǻة

  م 0.08= س. م 0.21= ع. م 0.44= إر: المقاسات
 . اليد اليسرى التاج في اليمƖذو قمة مستديرة تأوي المهدي يقدم العنقود في اليد  بنص : الوصف
Ǹريǖالت :Ý  

  
Ǣم النصȩ22 ر: 
Ȝالمراج:   

- M. Leglay, op cit. n°75. p403 
 مجهول: لمصدرا

  : //العرȏ مكان
  //: الماǻة

  م 0.08= س. م 0.30= ع. م 0.48= إر: المقاسات
 . ة يأوي المهدي و هو  يقدم العنقود في اليد اليسرىذو قمة مستدير نصب : الوصف
Ǹريǖالت :Ý 

 
Ǣم النصȩ23 ر  : 
Ȝالمراج:   

- M. Leglay, op cit. n°78. p403 
 

 مجهول: لمصدرا
  //: العرȏ مكان
  : //الماǻة

  م 0.08= س. م 0.16= ع. م 0.25= إر: المقاسات
  نفس السابق: الوصف
Ǹريǖالت :Ý  
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Ǣم النصȩ24 ر: 
Ȝالمراج:   

- Doublet, Catalogue du musée d’Alger. Pl V-2. p 70 
 

 مجهول: لمصدرا
  المتحف الوطني لɊثار القديمة: العرȏ مكان
  Ý: الماǻة

  م 0.11= س. م 0.32= ع. م 0.56= إر : المقاسات
مكسور مستطيل ذو قمة مستديرة و كوة تأوي المهدي غير واضح يقدم العنقود في  نصب : الوصف

 . اليد اليسرى
Ǹريǖالت :Ý  

 
Ǣم النصȩ25 ر: 
Ȝالمراج:   

- Doublet, op cit. Pl V-4. p 70 
 مجهول: لمصدرا

  : //العرȏ مكان
  Ý: الماǻة

  Ý: المقاسات
 . مكسور  ذو كوة تأوي المهدي بالتوجا يهدي العنقود في اليد اليسرى نصب : وصف
Ǹريǖالت :Ý  

  
Ǣم النصȩ26ر  : 
Ȝالمراج:   

- Delamare, op cit. Pl 179-5 
- M. Leglay, op cit. N° 42. p 397 
- CIL VI, 5312 
- Gsell, I.L.A. I, 208 

 مجهول: لمصدرا
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  Ý: العرȏ مكان
  .مكسور  يظهر فيه الجزء السفلي للمهدي الذي يقدم العنقود في يده اليسرى نصب : وصفال
  

Ǣم النصȩ27ر : 
Ȝالمراج:   

- Delamare, op cit. Pl 178-14 
- M. Leglay, op cit. N° 53. p 399 
- Héron de Villefosse, op cit. N° 224 
- CIL VI, 5318 

 مجهول: لمصدرا
  متحف اللوفر: العرȏ مكان
مستطيل مكسور في الأغلى ذو كوة تأوي المهدية واقفة بثوب طويل تقدم العنقود  نصب : وصفال

 .في اليد اليسرى و قرن الوفرة في اليمƖ و  بالقرب منها عصفور و كبش
Ǹريǖالت :III-II  م.  

  
Ǣم النصȩ28 ر  : 
Ȝالمراج:   

- Delamare, op cit. Pl 177-7 
 مجهول: لمصدرا

  Ý: العرȏ مكان
  Ý: الماǻة

  Ý: المقاسات
الجزء العلوي من نصب ذو قمة مستديرة تظهر فيه المهدية على اليمين بثوب محزŅم بيدها  : وصف

 .اليمƖ العنقود و بجانبها رجل لم يبقى منه سوى نصف وجهه
  Ǹ :Ýالتǖري

 
Ǣم النصȩ29 ر  : 
Ȝالمراج:   

- S. Gsell, I.L.A. I, n° 227  
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 مجهول: لمصدرا

  1936رقم . متحف اللوفر: العرȏ مكان
  Ý: الماǻة

  Ý: المقاسات
صغير تظهر فيه المهدية بيدها عنقود و قرن الوفرة و أمامها عصفور و كبش و في  نصب : وصف

  QTUBA RIالأسفل إسم بالبونية 

Ǹريǖالت :Ý  
  

Ǣم النصȩ30 ر : 
Ȝالمراج:   

- S. Gsell, op cit. n° 231  
 مجهول: لمصدرا

  Ý: العرȏ مكان
  Ý: الماǻة

  Ý: المقاسات
صغير مكسور في الأسفل تظهر المهدية بيدها كعكة و عنقود و أمامها مذبح و في  نصب : وصف

 .الأسفل كتابة لاتنية
Ǹريǖالت :Ý  

  
  :سوȧ أهراس

Ǣم النصȩ1 ر : 
Ȝالمراج:   

- S. Gsell, A A A, F 18. N°340 
- P. Wuilleumier, Catalogue du Musée d’Alger, p 3. note 5 
- Fiche d’inventaire du MNA, n°I.S.303 

 
 مجهول: لمصدرا

  المتحف الوطني لɊثار القديمة: العرȏ مكان
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  حجر كلسي: الماǻة
  م 0.075=س. م 0.32=ع. م 0.66=إر : المقاسات

تورن يتكون من سجل واحد مقوس تقف فيه المهدية بفستان واسع نذري لɌله سا نصب : وصفال
 .قصير و حزام و هي تقدم في اليد اليمƖ الكعك و في الأخرى العنقود و على جانبيها سعاف النخيل

Ǹريǖالت :Ý  
  

  :تبسة
Ǣم النصȩ1 ر: 
Ȝالمراج:   

- M. Sabatier, « Le musée de Tebessa ». R Cons. 1906. Tome 40.p32-n°13  
 مجهول: لمصدرا

  متحف تبسة: العرȏ مكان
  حجر كلسي: الماǻة

  Ý: المقاسات
  :نذري لɌله ساتورن مستطيل بسجلين نصب : وصفال
في الأعلى إطار مستطيل تظهر في مركزه حبلة العنب محمŅلة بعناقيد العنبب و على الجانبين يقف  - 1

كل واحد منهما يمسك باليد اليمƖ سلǆة  رجلان بثوب ذو ثنايا و لحاف يشكل نصف دائرة في الظهر
  .و يقطف العنب بالأخرى 

في السجل السفلي نلاحظ كوة مقوسة مزخرفة على الجانبين بسمكتان و في الأعلى أطباق و  - 2
 .بداخل الكوة يقف المهدي يقدم قربانه فوق المذبح ذو الشعلة

يصŅور مشهد قطف العنب و الغريب يعتبر هذا النصب فريد من نوعه كونه الوحيد الذي : التحليل
  ...كذالك هو الموضع الذي Ʒتله الذي يخصص عادة لصورة أو رموز الإله ساتورن

  
ƙهنشير توش Lambafundi : 

Ǣم النصȩ1 ر : 
Ȝالمراج:   

- M.Leglay, op cit. Pl XXV-fig 6. n°5, p120 
 

 مجهول: لمصدرا
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   متحف تيمقاد: العرȏ مكان
  حجر كلسي أبيض: الماǻة

  م 0.12=س. م 0.38= ع. م 0.67= إر: المقاسات
   : وصفال

منحوت على هيئة واجهة معبد بعمودان تعلوهما تيجان بأوراق الأخنثة المبسŅطة تحمل قوس  نصب
المدخل و في القمة يظهر الإله ساتورن ممدود بين الشمس  و القمر أما المهدي فيقف في الكوة 

ان العنب في يده اليسرى و بالأخرى يسكب إناء على رأس المقوسة يرتدي ثوب قصير و يقدم قرب
 .كبش
Ǹريǖالت :III م.  

  
Ǣم النصȩ2 ر: 
Ȝالمراج:   

- M. Leglay, op cit. Pl XXV-fig 8. N°13-p 123 
 مجهول: لمصدرا

  : //العرȏ مكان
  //: الماǻة

  م 0.14=س. م 0.31=ع. م 0.70= إر: المقاسات
لمهدية بثوب طويل و معطف تقدم في اليد اليمƖ على هيئة كوة مقوسة تأوي ا نصب : وصف

 .العنقود و في اليسرى الحمامة و على قدميها يظهر الكبش
Ǹريǖالت :II م.  

  
  

ȇمداور  Madaure:  
Ǣم النصȩ1 ر : 
Ȝالمراج:   

- M.Leglay, op cit. n°4 , p 363 
- S.Gsell, I L A-I. 2819 
- CIL VI, 16724 

 سيدي إبراهيم: لمصدرا
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  Ý: العرȏ مكان
  Ý: الماǻة

  م 0.66=إر: المقاسات
  :نذري ذو ثلاثة سجلات نصب : وصفال
  في القمة يظهر عنقودان و صولجان بين كعكتان - 1
  في الأسفل يقف المهدي بين عمودين يقدم كبش التضحية فوق المذبح - 2
 كتابة لاتنية بǚسم المهدي - 3

Ǹريǖالت :Ý  
  

Ǣم النصȩ2 ر : 
Ȝغير مدروسة :المراج  

  رب الحمامات الكبرىق: لمصدرا
  Ý: العرȏ مكان
  Ý: الماǻة

  م 0.43=ع. م 1.02=إر: المقاسات
دي بتونيك قصير هجنائزي مستطيل ينتهي بمشكاة مستديرة القمة يقف فيها الم نصب : وصفال

Ɩيقدم العنقود في اليد اليم. 
Ǹريǖالت :III-II م  

  
  :Ʀ Thubursicum Numidarumيسة
Ǣم النصȩ1 ر : 
Ȝالمراج:   

- M.Leglay, op cit. T I, n°18-p 375 
  قرب الفوروم الجديد :لمصدرا

  Ý: العرȏ مكان
  حجر حثي: الماǻة

  م 0.43=ع. م 0.54=إر: المقاسات
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بكوة مقوسة تأوي المهدي  )(néo-puniqueمن الأنصاب البونية الحديثة  نصب : وصفال
 .نةالتقنية خش. المجسŅد في شكل تانيت و هو يقدم العنقود و الحلوى

Ǹريǖبداية : التI م -ق.  
  

Ǣم النصȩ2 ر : 
Ȝالمراج:   

- M.Leglay, op cit. n°19-P 375 
 

  //: لمصدرا
  Ý: العرȏ مكان
  //: الماǻة

  م 0.34=ع. م 0.49=إر: المقاسات
  .ذو قمة مستديرة و كوة تأوي المهدي الذي يقدم العنقود و الحلوى نصبالجزء العلوي من : وصف

 Ǹريǖية الحديثةالفترة البون: الت  
  

Ǣم النصȩ3 ر : 
Ȝالمراج:   

- M.Leglay, op cit.n° 30-P 376 
 : //لمصدرا

  Ý: العرȏ مكان
  //: الماǻة

  م 0.38=ع. م 0.38=إر: المقاسات
ذو قمة و كوة يظهر فيها المهدي في هيئة رمز تانيت و رأسه مغطى بقبعة يقدم  نصب : وصف

  .العنقود و الحلوى
 Ǹريǖالت: I م-ق.  

  
Ǣالنص ȩ4 مر : 
Ȝالمراج:   

- M.Leglay, op cit. Pl A-fig 7. n° 33. P 376 



www.manaraa.com

 147

 Ý: لمصدرا
  Ý: العرȏ مكان
  حجر حثي :الماǻة

  Ý: المقاسات
مستطيل بكوة مستديرة القمة يقف فيها المهدي في هيئة شكل تانيت و يقدم  نصب : وصفال

  .العنقود و الحلوى
 Ǹريǖالت: I م-ق  

  
Ǣم النصȩ5 ر: 
Ȝالمراج:   

- M.Leglay, op cit. n°68 , P 379 
 مجهول: لمصدرا

  Ý: العرȏ مكان
  حجر حثي: الماǻة

  Ý: المقاسات
مستطيل يظهر فيه المهدي بالتوجا يضع قرباناǄ على المذبح و يقدم العنقود في يده  نصب : وصف
 .اليسرى
Ǹريǖالت: I م.  

  
Ǣم النصȩ6 ر: 
Ȝالمراج:   

- M.Leglay, op cit. n°70, p 379 
 مجهول: لمصدرا

  Ý: العرȏ مكان
  //: الماǻة

  Ý: المقاسات
 .مستطيل بكوة ذات قمة نستديرة يقف فيها المهدي يقدم عنقود و عصفور نصب : وصف
Ǹريǖالت// :  
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Ǣم النصȩ7 ر : 
Ȝالمراج:   

- M.Leglay, op cit. n°75 , P 380 
 قرب الفوروم الجديد :لمصدرا

  Ý: العرȏ مكان
  حجر حثي: الماǻة

  م 0.44=ع. م 0.58=إر: المقاسات
 .مستطيل ذو كوة مستطيلة يقف فيها مهديان أحدهما يقدم عنقود و تاج نصب : وصف
Ǹريǖالت// :  

  
Ǣم النصȩ8 ر : 
Ȝالمراج:   

- M.Leglay, op cit. Pl A-n°86 , P 380 
  //: لمصدرا

  Ý: العرȏ مكان
  //: الماǻة

  م 0.35=ع. م 0.65=إر: المقاسات
فيها المهدي الذي يقدم العنقود و الحلوى في اليد المƖ و مستطيل بكوة مقوسة يقف  نصب : وصف

 .التاج في اليسرى
Ǹريǖالت// :  

  
Ǣم النصȩ9ر   : 
Ȝالمراج:   

- M.Leglay, op cit. Pl B-27. n°89 , p 381 
  //: لمصدرا

  Ý: العرȏ مكان
  //: الماǻة

  م 0.40=ع. م 0.45=إر: المقاسات
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لمهدي بالتوجا يقدم العنقود في اليد اليسرى و مستطيل بكوة مستديرة يقف فيها ا نصب : وصف
 .الحلوى
Ǹريǖنهاية: الت I – بدايةII م.  

  
Ǣمر النصȩ  10   : 
Ȝالمراج:   

- M.Leglay, op cit. n°91 , p 381 
  قرب الفوروم: لمصدرا

  Ý: العرȏ مكان
   حجر حثي: الماǻة

  م 0.30=ع. م 0.68=إر: المقاسات
 .العنقود الظاهر في اليد اليمƖ باستثناءنفس الدكور السابق   : وصف
Ǹريǖنهاية: الت I – بدايةII م.  
Ǣم النصȩ11 ر   : 
Ȝالمراج:   

- M.Leglay, op cit. Pl B-28. n°92 , p 381 
  //: لمصدرا

  Ý: العرȏ مكان
  //: الماǻة

  Ý: المقاسات
 .نفس الدكور السابق : وصفال

Ǹريǖالت// :  
  

Ǣم النصȩ12 ر   : 
Ȝالمراج:   

- M.Leglay, op cit. Pl B- 31.  n°101 , p 382 
  //: لمصدرا

  Ý: العرȏ مكان
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  //: الماǻة
  م 0.33=ع. م 0.56=إر: المقاسات
شبه مربع يظهر فيه المهدي بقميص قصير يقدم قرباناǄ ضخماǄ في اليد اليمƖ و حلوى  نصب : وصف

 .في الأخرى
Ǹريǖنهاية: الت I – بدايةII م.  

  
Ǣم النصȩ13 ر   : 
Ȝالمراج:   

- M.Leglay, op cit. Pl B-39. n°118 , p 383 
  //: لمصدرا

  Ý: العرȏ مكان
  //: الماǻة

  م 0.28=ع. م 0.60=إر: المقاسات
مستطيل بكوة مستديرة القمة يقف فيها المهدي فوق كبش يقدم قرابينه بين يديه و  نصب : وصفال

 .يظهر العنقود في الحقل
Ǹريǖالت :II م.  

  
Ǣم النصȩ14 ر   : 
Ȝالمراج:   

- M.Leglay, op cit. Pl B-41. n°121 , p 383 
  قرب الفوروم الجديد: لمصدرا

  Ý: العرȏ مكان
  //: الماǻة

  م 0.31=ع. م 0.82=إر: المقاسات
ذو كوة يقف فيها المهدي بقميص فوق الكبش يقدم قرابينه و يظهر  العنقود في  نصب : وصف
 .الحقل
Ǹريǖالت :II م.  
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Ǣم النصȩ15 ر   : 
Ȝالمراج:   

- M.Leglay, op cit. Pl B-42. n°122 , p 383 
   الفوروم الجديد :لمصدرا

  Ý: العرȏ مكان
  //: الماǻة

  م 0.28=ع. م 0.53=إر: المقاسات
 .ذو قمة و كوة مستديرة و يظهر في الحقل على اليمين العنقود نصب : وصف
Ǹريǖالت :II م  

  
Ǣم النصȩ16 ر  : 
Ȝالمراج:   

- M.Leglay, op cit. Pl B-43. n°124 , p 384 
  القاعة الدافئة للحما مات: لمصدرا

  Ý: العرȏ مكان
  //: الماǻة

  م 0.31=ع. م 0.53=إر: المقاسات
  .مستطيل بكوة مقوسة يقف فيها المهدي بتونيك و Ʒمل العنقود في الييد اليمƖ نصب : وصفال
 Ǹريǖالت :II م.  

  
Ǣم النصȩ17 ر   :  
Ȝالمراج:   

- M.Leglay, op cit. Pl B-48. n°132 , p 384 
  قرب الفووم الجديد: لمصدرا

  Ý: العرȏ مكان
  //: الماǻة

  م 0.25=ع. م 0.55=إر: المقاسات
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ذو قمة  و كوة مستديرة تقف فيها المهدية بثوب طويل تقدم العنقود في اليد اليمƖ  نصب : وصفال
  .و قرن الوفرة بالأخرى

 Ǹريǖالت :II م.  
  

Ǣم النصȩ18 ر   : 
Ȝالمراج:   

- Ballu, « Rapport sur les fouilles executées en 1916 en Algérie ». 
BCTHS.1917-N°36 

 
   معبد جنوب الحما مات: لمصدرا

  Ý: العرȏ مكان
  //: الماǻة

  م 0.33=ع. م 0.60=إر: المقاسات
  .يظهر فيه المهدي يقدم العنقود في اليد اليمنāو الحلوى في اليسرى نصب : وصفال
 

Ǣم النصȩ19 ر   : 
   :جȜالمرا

- Idem. N° 41 
  //: لمصدرا

  Ý: العرȏ مكان
  //: الماǻة

  م 0.34=ع. م 0.54=إر: المقاسات
 .يمثل المهدي يقدم العنقود في اليد اليمƖ نصب : وصفال

Ǹريǖ؟: الت  
  

Ǣم النصȩ20 ر   : 
Ȝالمراج:   

- Ballu, op cit. N°46 
  //: لمصدرا
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  Ý: العرȏ مكان
  Ý: الماǻة

  م 0.34=ع. م 0.67=إر: المقاسات
يمثل المهدي بثوب محزŅم  يقدم العنقود في اليد اليمƖ و الحمامة في اليسرى و في  نصب : وصفال

 .الأسفل يظهر الكبش في الركن
Ǹريǖ؟: الت  

  
Ǣم النصȩ21 ر   : 
Ȝالمراج:   

- Idem, n° 47 
  //: لمصدرا

  Ý: العرȏ مكان
  Ý: الماǻة

  م 0.31=ع. م 0.82=إر: المقاسات
 .تانيت Ʒمل رمز الهلال و الإناء و في الأسفل يظهر الكبش و العنقود يمثل كاهن نصب : وصف
Ǹريǖ؟: الت  

  
Ǣم النصȩ22 ر   : 
Ȝالمراج:   

- Ballu, op cit. N° 48 
 

  //: لمصدرا
  Ý: العرȏ مكان
  Ý: الماǻة

  م 0.43=ع. م 0.54=إر: المقاسات
  .سرىيمثل المهدي Ʒمل الهراوة باليد اليمƖ و العنقود بالي نصب : وصفال
 Ǹريǖ؟: الت  
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Ǣم النصȩ23 ر   : 
Ȝالمراج:   

- Idem, n° 52 
  //: لمصدرا

  Ý: العرȏ مكان
  Ý: الماǻة

  م 0.40=ع. م 0.54=إر: المقاسات
 .بقمة على شكل نصف دائرة يظهر فيه المهدي يقدم العنقود في اليد اليمƖ  نصب : وصفال

Ǹريǖ؟: الت  
  

Ǣم النصȩ24 ر   : 
Ȝالمراج:   

- Ibid, n°53 
  Ý: صدرلما

  Ý: العرȏ مكان
  Ý: الماǻة

  م 0.33=ع. م 0.56=إر: المقاسات
  يمثل المهدي يقدم العنقود و الحلوى نصب : وصفال
 

Ǣم النصȩ25 ر   : 
Ȝالمراج:   

- Ballu, op cit. N° 62 
  //: لمصدرا

  Ý: العرȏ مكان
  Ý: الماǻة

  م 0.30=ع. م 0.65=إر: المقاسات
 .د و الحلوىيمثل المهدي يقدم العنقو نصب : وصفال

Ǹريǖ؟: الت  
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  :القعرة
 :   1 رȩم صندوȧال

Ȝالمراج:   
- M.Leglay, op cit. T II- n°1. P 199 
- B.A.C, 1904. p CLXI 
- J.Carcopino, SYRIA.1925, pl IV bis. P 52 

  Ý: لمصدرا
  بوسعادة؟. الدائرة العسكرية: العرȏ مكان
  حجر حثي: الماǻة

  م 0.20=س. م 0.35=ع. م 0.48=إر: المقاسات
صندوق جنائزي نصف أسطواني ينتهي بنصب رباعي الزوايا يظهر في السجل الأعلى  : وصفال

المهدي فوق كبش يقدم في اليد اليسرى عنقود ضخم و بالأخرى يسكب محتوى إناء على رأس 
  .الكبش

  في السجل السفلي تظهر كتابة بǚسم جندي من الفرقة الأغسطية الثالثة
Ǹريǖبداية : لت III م.  

  
 :   2 رȩم صندوȧال

Ȝالمراج:   
- M.Leglay, op cit. n°2 , p 200 
- J.Carcopino, op cit. n°1-P 51 

  Ý: لمصدرا
  : //العرȏ مكان
  //: الماǻة

  م 0.12=س. م 0.35=ع. م 0.36=إر: المقاسات
رباعي الزوايا يظهر المهدي خلف الكبش يرتدي معطفاǄ و يقدم العنقود  نصبصندوق ب  : وصفال

 .اليسرىفي اليد 
Ǹريǖبداية : التIII م.  
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 :   3 رȩم صندوȧال
Ȝالمراج:   

- M.Leglay, op cit. n°3 , p 200 
- J.Carcopino, op cit. n°2-P 51 

  Ý: لمصدرا
  : //العرȏ مكان
  //: الماǻة

  م 0.12=س. م 0.36=ع. م 0.47=إر: المقاسات
م عنقود كبير  في اليد رباعي الزوايا تظهر المهدية بثوب طويل تقد نصبصندوق ب  : وصفال

 .اليسرى و باليد الأخرى تمسك الكبش
Ǹريǖبداية : التIII م.  

  
 :   4 رȩم صندوȧال

Ȝالمراج:   
- M.Leglay, op cit. n°4 , p 200 
- J.Carcopino, op cit. n°3-P 51 

    Ý: لمصدرا
  : //العرȏ مكان
  //: الماǻة

  م 0.20=س. م 0.42=ع. م 0.50=إر: المقاسات
 .رباعي الزوايا يظهرفيه المهدي بلباس عسكري و يقدم العنقود في اليد اليسرى بنصب  : وصفال

Ǹريǖبداية : التIII م.  
  

  :القنطرة
 :   1 رȩم نصǢال

Ȝالمراج:   
- H.I.Marrou, « La collection de Vulpilliére à El Kantara ». MEFR.1933 , N°6-P 
71 
- M.Leglay, op cit. T II, n°14. P 191 
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  Ý: صدرلما
  القنطرة. Vulpilliéres متحف: العرȏ مكان
  حجر كلسي: الماǻة

  م 0.23=ع. م 0.34=إر: المقاسات
 .صغير خشن تظهر فيه المهدية بعنقود في يدها اليمƖ نصبب  : وصف
Ǹريǖنهاية : التII-  بدايةIII م.  

  
  : 2 رȩم نصǢال

Ȝالمراج:   
- H.I.Marrou, op cit. 1933 , N°6. 773-74 D. P 71 
- M.Leglay, op cit. T II, n°22. P 192 

  Ý: لمصدرا
  //: العرȏ مكان
  حجر كلسي: الماǻة

  . م 0.70=إر: المقاسات
ذو قمة مثلثة على شكل واجهة معبد فيها زخرفة وردية ترتكز على عمادان  نصب  : وصفال

يده اليمƖ العنقود و مزدانان بأوراق الرند Ʒيطان بالسجل المركزي الذي يأوي المهدي فوق الكبش ب
 .سلة فواكه باليسرى

Ǹريǖنهاية : التII-  بدايةIII م.  
  
 :3 رȩم نصǢال

Ȝالمراج:   
 

- M.Leglay, op cit. T II, n°25. P 193 
  Ý: لمصدرا

  : //العرȏ مكان
  حجر كلسي: الماǻة

  م 0.33=ع. م 0.53=إر: المقاسات
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اقفاǄ على كبش بيده اليسرى إناء صغير ذو سجل مركزي معمŅد يظهر فيه المهدي و نصب  : وصفال
 .و بالأخرى عنقود

Ǹريǖنهاية : التII-  بدايةIII م.  
  
 :   4 رȩم نصǢال

Ȝالمراج:   
- H.I.Marrou, op cit,  1933. Pl II-3. N° 6, p 71 
-  M.Leglay, op cit. T II, n°29. Pl XXX-6. P 194 

  Ý: لمصدرا
  : //العرȏ مكان
  حجر كلسي: الماǻة
  م 0.48=ع. م 0.60=إر: تالمقاسا
نذري على شكل واجهة معبد يظهر الإله ساتورن في طبلة الحلية الجبهية و في  نصب  : وصف

السجل المركزي المنحوت على هيئة كوة مقوŅسة و معمŅدة يظهر المهدي واقفاǄ على كبش يقدم 
  .العنقود في يده اليمƖ  و في الأخرى زهرة

  ǸريǖالتIII م.  
 
 :  5 رȩم نصǢال

Ȝالمراج:   
- H.I.Marrou, op cit,  1933. .  n°6.72-74D-76, p 71 
-  M.Leglay, op cit. T II, n°30. P 195 

  Ý: لمصدرا
  : //العرȏ مكان
  حجر كلسي: الماǻة

  م 0.40=ع. 0.65=إر: المقاسات
ة ذو قمة مثلثة على شكل واجهة معبد في قمته الإله ساتورن و في الواجهة الأمامي نصب  : وصف

  .يظهر المهدي واقفاǄ على كبش بيده اليمƖ العنقود
  Ǹريǖالت :III  م.  
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 :  6 رȩم صندوȧال
Ȝالمراج:   

- H.I.Marrou, op cit,  1933. .  n°6-74D. p71 

  Ý: لمصدرا
  : //العرȏ مكان
  //: الماǻة

  م 0.60=ط.م 0.60=ع. 0.46=إر: المقاسات
الأمامية بنقش بارز طرق أو لم يكمل  صندوق جنائزي نصف أسطواني نحتت واجهته : وصفال

  .يظهر فيه المهدي واقفاǄ على كبش بيده اليمƖ العنقود
  Ǹريǖالت :III- II م.  

 
 :  7 رȩم صندوȧال

Ȝالمراج:   
- H.I.Marrou, op cit,  1933. .  n°6.74 C, p 71 

  Ý: لمصدرا
  : //العرȏ مكان
  //: الماǻة

  م 0.60= ط.م 0.32=ع. 0.33=إر: المقاسات
صندوق جنائزي نصف أسطواني ذو واجهة أمامية تمثل المهدي بالتوجا و يقدم العنقود و   : وصفلا

  .يرافقه الكبش
  Ǹريǖالت :III- II م.  
  
 :  8 رȩم صندوȧال

Ȝالمراج:   
- H.I.Marrou, op cit,  1933. .  n°6.74 D, p 71 

- M.Leglay, op cit. N° 36-p196 
  Ý: لمصدرا

  : //العرȏ مكان
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  // :الماǻة
  م 0.85= ط.م 0.37=ع. 0.44=إر: المقاسات

صندوق جنائزي نصف أسطواني ذو واجهة أمامية معمŅدة بعمادان مزخرفان بالرند يقف   : وصفال
  .بينهما المهدي بالتوجا فوق الكبش و يقدم العنقود و على يمينه يظهر المذبح

  Ǹريǖالت :III- II م.  
  
 :  9 رȩم صندوȧال

Ȝالمراج:   
- H.I.Marrou, op cit,  1933. .  n°6.74 B, p 71 

- M.Leglay, op cit.n°37-P 196 
  Ý: لمصدرا

  : //العرȏ مكان
  //: الماǻة

  م 0.65= ط.م 0.37=ع. 0.46=إر: المقاسات
صندوق جنائزي ذو واجهة أمامية منقوشة في شكل كوة تأوي المهدي الذي يقدم   : وصفال

  .العنقود وفي الأسفل بقف الكبش إلى اليمين
  Ǹريǖالت :III- II م.  

  
 :10 رȩم صندوȧال

Ȝالمراج:   
- M.Leglay, op cit. n°38-P 196 

  Ý: لمصدرا
  : //العرȏ مكان
  //: الماǻة

  م 0.81= ط.م 0.38=ع. 0.60=إر: المقاسات
  :صندوق جنائزي نصف أسطواني ذو واجهة أمامية بسجلين   : وصفال
ديان على اليمين الرجل و على اليسار المرأة التي كوة مؤطǆرة بعمادان مفتولان يقف بينهما المه -

  .تقدم العنقود
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  كبشان متصارعان -
  Ǹريǖبداية: الت III   م.  

  
 :11 رȩم صندوȧال

Ȝالمراج:   
- H.I.Marrou, op cit,  1933. .  n°6.74 A, p 71 

- M.Leglay, op cit. n°39-P 196 
  Ý: لمصدرا

  : //العرȏ مكان
  //: الماǻة

  م 0.50= ط.م 0.40=ع. 0.53=إر: المقاسات
صندوق جنائزي نصف أسطواني ذو واجهة أمامية منقوشة بنقش بارز يمثل المهدي   : وصفال

Ɩبالتوجا  يقدم العنقود بيده اليم.  
  Ǹريǖالت :III م.  

  
 
 :  12 رȩم صندوȧال

Ȝالمراج:   
- H.I.Marrou, op cit,  1933. .  n°6.74 E, Pl II-2 n°281.p 71 

- M.Leglay, op cit. N°41, Pl XXX-7. p 198 
  Ý: لمصدرا

  : //العرȏ مكان
  //: الماǻة

  م 0.38= ع.م 0.75=ط. 0.40=إر: المقاسات
نقشت الواجهة الأمامية للصندوق بنحت بارز يمثل القمة المثلثة لواجهة معبد ذات حلية :وصفال

مستطيلة تأوي زوج من في الأسفل تظهر كوة . جبهية فيها وردة بستة بتلاǆت ترمز إلى الإله ساتورن
Ǆالمهديين على كبشان كلاهما يقدم عنقودا.     

  Ǹريǖالت :III م 



www.manaraa.com

 162

  :  13رȩم نصǢال
Ȝالمراج:   

- M.Leglay, op cit. T II, n°27-Pl XXX.5, p 194 
  Ý: لمصدرا

  لندن. المتحف البريطاني: العرȏ مكان
  حجر كلسي: الماǻة

  .م 0.41=ع. 0.68=إر: المقاسات
مستطيل ذو حلية جبهية مثلثة بها زخرفة وردية ذات Ʀسة بتلاǆت و تحت  ينصب نذر : وصفال

الطنف المرتكز على عمادان مزخرفان بالرند تقف المهدية على șهر كبش و تقدم عنقود في اليد 
  .اليمƖ و عصفوراǄ في اليد الأخرى و على يسارها سلǆة فواكه

 Ǹريǖنهاية : التII –  بدايةIII م. 
 

  : Ruscicade -سكيكدة
 :1 رȩم نصǢال

Ȝالمراج:   
-S.Gsell, L.Bertrand, Catalogue du Musée Archéologique de Philipeville. 
Philipeville 1914. N°385, p 42 

  المسرح: لمصدرا
  متحف سكيكدة؟: العرȏ مكان
  رخام: الماǻة

  .سم60.11=ع. سم70.25=  إر: المقاسات
كز على عمودان تقف بينهما المهدية ترتدي ثوب إغريقي نصب نذري ذو كوة مقوسة ترت : وصفال

تمسك في يدها اليمƖ عنقود و على قدميها في اليمين يظهر كبش و مذبح أما الجهة اليسرى فقد 
  .كسرت
 Ǹريǖالت :Ý  

  
 :  2 رȩم نصǢال

Ȝالمراج:   
- M.Leglay, op cit. T I, n° 10-P 15 
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- Delamare, op cit. Pl 23-16 
    Ý: لمصدرا

  سكيكدة؟متحف : العرȏ مكان
  ؟: الماǻة

  .م 0.40=ع. 0.53=إر: المقاسات
نصب ذو كوة مستديرة مكسورة في الأسفل يقف فيها المهدي تحت الهلال و يقدم العنقود  :وصفال

Ɩفي يده اليم.  
  
 :  3 رȩم نصǢال 

Ȝالمراج:   
- M.Leglay, op cit. T I, n°17-Pl XXII-3, p 16 
- Roger, Catalogue du Musée Archéologique de Philipeville. N°31-P 56 
- S. Gsell, L.Bertrand, op cit. 1914.p 29 

  Ý: لمصدرا
  متحف سكيكدة؟: العرȏ مكان
  حجر كلسي: الماǻة

  .م 0.32=ع. 0.35=إر: المقاسات
المهدي و المهدية تحت هلالان كلاهما يقدم  ذو كوة مستديرة يقف فيها نصب نذري: الوصف

  .السادجتمي هذا النصب إلى الفن ين. عنقود ضخم
 Ǹريǖنهاية : التI م.  

  
  : Cirta -سيرتا

  
 :  1 رȩم نصǢال

Ȝالمراج:  
- G.Doublet, P.Gauckler, Musée de Constantine. 1893. Pl IV-1, p 85 

  كودية عطي: لمصدرا
  متحف سيرتا: العرȏ مكان
  ؟: الماǻة
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  م 0.15=س.م 0.30=ع. 0.60=ط: المقاسات
نصب نذري مستطيل ذو قمة مثلثة على شكل حلية جبهية نحت فيها رأس الإله ساتورن و : الوصف

Ɩفي الأسفل يقف المهدي بين عمودان مفتولان بتيجان ثلاثية الأوراق يقدم العنقود في يده اليم.  
  Ǹريǖالت :Ý  

  
 :  2 رȩم نصǢال

Ȝالمراج:   
- M.Leglay, op cit. T I, n°9- p 28 
- Delamare, Pl 129-7 
- C I L, VI-6956 , 965 

  Ý: لمصدرا
  باريس.متحف اللوفر: العرȏ مكان
  رخام: الماǻة

  سم 0.125=س. سم 0.355=ع. 0.49=إر: المقاسات
نصب مستطيل ذو كوة مقوسة ترتكز على عمودان مفتولان تأوي إمرأتان واقفتان : الوصف

  .ي يظهر إسم الإله ساتورنالموجودة على اليمين تقدم عنقود في يدها اليسرى و في السجل السفل
  Ǹريǖفترة السفريين: الت.  
  

   :Ƥ- Cuiculيلة
  
 :  1 رȩم نصǢال

Ȝالمراج:   
- M.Leglay, op cit. T II, n°6, p 209 
- A. Ballu, B A C. 1913. P 165 
- Année Epigraphique, 1914. 43 

 Frugiferالفوروم الجديد قرب معبد : لمصدرا
  Ƥيلةمتحف : العرȏ مكان
  حجر كلسي: ǻةالما

  .سم 0.135=طول الضلع. 0.80=إر: المقاسات
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ناقشة نذرية على شكل قاعدة مسدسية الأضلاع نقشت الواجهات الخمس و لكنها : الوصف
يمكننا التعرŅف إبتداءاǄ من اليسار شخصية هراقل ثم طفل عاري يمسك بǔلة موسيقية فǚوز أو . أتلفت

  .و قرونهبطة و أخيراǄ ساتير بقدميه العنøزيتين 
يظهر عضو من الموكب الديونيزي و هو ساتير الذي يرافق الإله في الزياح الديونيزي و في : التحليل

على هذه الشخصية إلى جانب صورة هراقل لتأريخ القاعدة 3و يعتمد الباحث لوقلي . طقوس العربدة
فة الإمبراطورية و في بفترة سبتيموس سفروس التي عرفت إزدهار عبادة الإلهي باخوس و هراقل في كا

  .Ƥيلة بالأخŅص إذ يعتبر هذا دليل جديد عن ممارسة العبادة الباخية بجميلة
 Ǹريǖالت :II-   III م.  

  
 :  2 رȩم نصǢال

Ȝالمراج:   
- M.Leglay, op cit. T II, n°6, p 219 
- A. Ballu, B A C. 1911. n° 16, P 120 

 Gens Septimia معبد :لمصدرا

  Ƥيلةمتحف : العرȏ مكان
  حجر كلسي: الماǻة

  .م  0.025=ع. م  0.40= إر: المقاسات
السجلان السفليان يظهر فيهما المذبح ذو مقطع مربع تزدان واجهته بǚناء الوضوء  بقي منه: الوصف

و على اليسار يظهر المهدي بالتوجا و على يمينه المهدية في عنقها عقد بيدها اليسرى كعك مغطǆى 
  .لأخرىبالعنب تحميه باليد ا

 Ǹريǖالت :II م.  
  
 :  3 رȩم نصǢال

Ȝالمراج:   
- M.Leglay, op cit. T II,Pl XXXIII-3, n°8. p 213 
- J. Carcopino, B C T H. 1920. P LVIII 

 الحمامات الكبرى: لمصدرا
  Ƥيلةمتحف : العرȏ مكان

                                                 
3 M.Leglay, op cit. T II, p 210 
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  رخام: الماǻة
  م 0.13= س. م 0.49=ع. 1.62= إر: المقاسات
  :ية جبهية مثلثة يتكون من أربع سجلات ذو حل نصب مستطيل: الوصف

حلية جبهية تستند على جانبيها إوزŅتان و في الداخل ساتورن فوق العرش محاط بشايان عاريان  - 1
  .يقدمان قرابين يبدو أنهما عناقيد عنب

  .شريط به كتابة بǚسم الإله ساتورن و المهدي و المهدية - 2
  ىالسجل الثالث به مهدي أخر و مهدية أخر - 3
  .السجل الرابع يظهر فيه رجل و ثور التضحية - 4

 Ǹريǖالنصف الثاني من القرن: الت II م.  
  

  : Diana Veteranorum –زانا 
 :  1 رȩم نصǢال

Ȝالمراج:   
- M.Leglay, op cit. T II, Pl XXXI-4. n°4, p 77 

  Ý: لمصدرا
  بلدية فج مزالة؟. حديقة الإدارة: العرȏ مكان
  حجر كلسي: الماǻة
  م 0.12= س.م 0.49=ع. م 1.00= إر: قاساتالم

 نصب ذو قمة مثلمة يمثل واجهة معبد بحلية جبهية نحتت فيها صورة الإله ساتورن بين:الوصف
الشمس و القمر و يقوم الكل على عمادان بتيجان كورنتية بينهما كوة مقوسة مزخرفة بقوقعة يظهر 

يقدم في يده اليمtoga contabulata  Ɩعليها رأس المهدي الواقف على قاعدة يرتدي التوجا 
   .العنقود و في الأخرى كيس

 Ǹريǖالت: III م.  
  

  : Mascula -خنشلة
  
 :  1 رȩم نصǢال

Ȝالمراج:   
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- M.Leglay, op cit. T II, n°18, p 171 
 ؟ :لمصدرا

  الحديقة العامة: العرȏ مكان
  ؟: الماǻة

  م 0.17= س.م  0.44=ع. 0.72= إر: المقاسات
  :صب ذو سجلانن: الوصف

  كوة مستطيلة يزدان ركنها الأيسر بزخرفة وردية ذات ستة بتŅلات - 1
  .كوة يظهر فيها المهدي بالتوجا يقدم العنقود في يده اليمƖ و يظهر الكبش يلتف حول القربان - 2 

 Ǹريǖنهاية: الت II-  بداية III م.  
  
 :  2 رȩم نصǢال

Ȝالمراج:   
- M.Leglay, op cit. T II, n°31, p 174 
- L. Leschi, B A C. 1935, pp 261-263 

 ؟ :لمصدرا
  ؟: العرȏ مكان
  ؟: الماǻة

  م 0.17= س.م  0.40=ع. 0.71= إر: المقاسات
  :نصب جنائزي ذوقمة شبه مستديرة و سجلان مŇطران بأعمدة توحي إلى واجهة معبد: الوصف

ة و اللبلاب تأوي الإله كوة علوية تزدان بحلية جبهية نصف دائرية مزخرفة بأوراق الدالي - 1
  .ساتولرن و إسم الميت 

السجل الثاني يتخذ شكل كوة تزدان بأعمدة ذو تيجان موŅرقة تأوي المهدي و هو طفل واقف  - 2 
  .يقدم في اليد اليسرى عنقود ضخم و باليد الأخرى يمامة تنقب العنقود bullaفي عنقه عقد البولا 

اق اللبلاب و الدالية في هذا النصب بتعبيرها إلى الرموز وجود أور4يفسŅر الباحث لوقلي: التحليل
الديونيزية التي تدŅل إلى تغلغل الإعتقادات الباخية في المنطقة و في هذه الحالة توحي إلى تصŅور الحياة 

  .الأخرى عبر العبادة الباخية و اللبلاببب نبتة ترمز إلى الخلود
 Ǹريǖنهاية: الت II-  بداية III م.  

  
                                                 
4 M. Leglay, op cit. T II-p 175 
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ǻتيمقا – Timgad :  
  
 :  1 رȩم نصǢال

Ȝالمراج:   
- M.Leglay, op cit. T II, n°8, p 135 
- A. Ballu, R. Cagnat, Musée de Timgad….Pl V-6, p 21 

 ؟ :لمصدرا
  4رقم الجرد . متحف تيمقاد: العرȏ مكان
  حجر كلسي رمادي: الماǻة

  م 0.16= س.م  0.47=ع. 0.73= إر: المقاسات
يلة في السجل العلوي بها صورة الإله ساتورن بين الشمس و القمر أما نصب ذو كوة مستط: الوصف

Ɩالسجل الثاني فقد نحت في شكل كوة مربعة تأوي المهدي و المهدية التي تقدم عنقود في يدها اليم.  
 Ǹريǖالنصف الأول من القرن: الت II م.  

  
  
 :  2 رȩم نصǢال

Ȝالمراج:   
- M.Leglay, op cit. T II, Pl XXVII-1. n°28, p 142 

 ؟ :لمصدرا
  //: العرȏ مكان
  حجر كلسي أبيض :الماǻة

  م 0.10= س.م  0.37=ع. 0.75= إر: المقاسات
  :نصب منحوت على هيئة واجهة معبد على ثلاثة سجلات: الوصف

  القمة بها حلية جبهية فيها رأس الإله ساتورن - 1
قود العنب و في السفل يظهر كبش كوة مستطيلة يؤŅطرها عمادان بينهما المهدي الذي يقدم عن - 2 

  .القربان
 Ǹريǖالقرن: الت II م.  
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   :المراجȜ:  3 رȩم نصǢال
- M.Leglay, op cit. T II, n°10, Pl XXVII-5.p 135 
- A. Ballu, Rapport sur les travaux ….effectués en 1925. Ed Jules 

Carbonel.Alger 1926. N° 7- P 42 
 ؟ :لمصدرا

  //: العرȏ مكان
  حجر كلسي رمادي: لماǻةا

  م 0.15= س.م  0.42=ع. 0.67= إر: المقاسات
  :نصب جنائزي مهدى إلى الإله ساتورن مستطيل الشكل ذو ثلاثة سجلات: الوصف

  القمة ذات كوة مستطيلة يظهر فيها الإله ممدود في هيئة إله الأنهار - 1
مƖ و تسكب محتوى الإناء على المذبح كوة مستطيلة تظهر فيها المهدية تقدم العنقود في اليد الي - 2 

 Eros   باليد الأخرى و يلتف حول المذبح ثعبان و على اليسار نرى طفل في هيئة الإله هيروس 
  .عاري

  .السجل السفلي به جنيŅان صغيران يمسكان بǚكليل كبير يعلوه كبش - 3
 Ǹريǖالنصف الأول من القرن: الت II م.  

  
 :  4 رȩم نصǢال

Ȝالمراج:   
- M.Leglay, op cit. T II, n°4.p 133 

  1955. معبد ساتورن: لمصدرا
  //: العرȏ مكان
  حجر حثي: الماǻة

  م 0.26= س.م  0.34=ع. 0.66= إر: المقاسات
  :نصب نذري ذو ثلاثة سجلات: الوصف

  القمة جذع ساتورن داخل كوة مستطيلة  في - 1
  هدية التي تقدم عنقود فوق المذبح كوة مقببة مزدانة بزخرفة وردية في الزاويتين تأوي الم - 2 

 Ǹريǖالقرن: الت II م.  
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 :  5 رȩم نصǢال
Ȝالمراج:   

- M.Leglay, op cit. T II, n°9.p 135 
 - A. Ballu, R. Cagnat, op cit. n°8- P 216 

  1905. قرب حمامات الفيلادلف:لمصدرا
  //: العرȏ مكان
  ؟: الماǻة

  م 0.15= س.م  0.42=ع. 0.90= إر: المقاسات
  :نصب مستطيل بثلاثة سجلات: الوصف

  القمة يظهر الإله ساتورن ممدوداǄ  في - 1
  تظهر المهدية محتجبة بيدها اليمƖ عنقود عنب و باليسرى تعانق رفيقها  - 2 

  يظهر الكبش يسير إلى اليمين  - 3
  
 :  6 رȩم نصǢال

Ȝالمراج:   
- M.Leglay, op cit. T II, n°12, Pl XXVII-6.p 137 

  
 

 . طريق الحمامات الشرقية:رلمصدا
  17رقم  //: العرȏ مكان
  حجر كلسي : الماǻة

  م 0.11= س.م  0.45=ع. 0.73= إر: المقاسات
ل ساتورن أو محŅنصب نذري مستطيل تظهر في قمته ورقة الدالية محاطة بدلفينان ŅƷلان : الوصف

الجديدة و ترمز إلى المحيط  كايلستيس ، و صورة الدلفينان المتقابلان مألوفة في الأنصاب البونية
في السجل الأسفل 5السماوي الذي تقطعه الأرواح العادلة و من حيث تأتي المياه التي تخصŅب الأرض 

Ɩتأوي كوة مقوسة المهدية التي تقدم العنقود في اليد اليم.  
 Ǹريǖالت :Ý  

  
                                                 
5 M. Leglay, op cit. T II-P 137 
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  :  7 رȩم نصǢال
 ȋ429 .17اللوحة  48الصورة رȩم 

Ȝالمراج:   
- M.Leglay, op cit. T II, n°13.p 137 

 القلعة البيزنطية : لمصدرا
  //: العرȏ مكان
  حجر كلسي أبيض: الماǻة

  Ý: المقاسات
  :نصب نذري ذو قمة مستديرة و سجلان يشكلان واجهة معبد : الوصف

  القمة بطبلة الحلية الجبهية يظهر الإله ساتورن ممدود في هيئة إله الأنهار في - 1
  .المقببة تقف المهدية بين عمادان ذو تيجان تقدم العنقود في يدها اليسرىفي السفل داخل الكوة  - 2 

 Ǹريǖالت :Ý  
  
  :  8 رȩم نصǢال

 ȋ430 .18اللوحة  51الصورة رȩم 
Ȝالمراج:   

- M.Leglay, op cit. T II, n°29.p 142 
 
 1937. معبد ساتورن: لمصدرا

  63رقم الجرد .  //: العرȏ مكان
  حجر حثي: الماǻة

  م 0.12= س.م  0.38=ع. 0.57= رإ: المقاسات
  :نصب نذري مستطيل ذو زنيد و سجلين : الوصف

يقف فيه زوج من المهديين تقدم المرأة عنقوداǄ في يدها اليمƖ و عصفوراǄ في  السجل المركزي - 1 
  .اليسرى

  . السجل السفلي يأوي الكبشان المتقابلان - 2 
 Ǹريǖنهاية: الت  II بداية -مIII م.  
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 :  9 رȩم نصǢال
Ȝالمراج:   

- M.Leglay, op cit. T II, n°50.p 152 
 القلعة البيزنطية : لمصدرا

  79رقم . //: العرȏ مكان
  حجر كلسي أبيض: الماǻة

  م 0.145= س.م  0.38=ع. 0.70= إر: المقاسات
  :نصب نذري مستطيل ذو سجلين : الوصف

  القمة الإله ساتورن ممدود في هيئة إله الأنهار في - 1 
مقببة مزخرفة بقوقعة بين عمادان مزدانان بسعاف النخيل يأويان المهدية التي تقدم عصفوراǄ  كوة - 2 

  .و عنقوداǄ و على قدميها يظهر ثور و كبش يأكلان في سلǆة
 Ǹريǖالقرن: الت III م. 

  
 :  10 رȩم نصǢال

Ȝالمراج:   
- M.Leglay, op cit. T II, n°54.p 154 

 القلعة البيزنطية : لمصدرا
  89رقم الجرد : // العرȏ مكان
  حجر كلسي أبيض: الماǻة

  م 0.105= س.م  0.35=ع. 0.15= إر: المقاسات
نصب نذري مستطيل يظهر في القمة الإله ساتورن بين الشمس و القمر و في الأسفل تقف : الوصف

  .المهدية بكوة مقوسة تقدم العنقود
 Ǹريǖالت :Ý  

  
 :  11 رȩم نصǢال

Ȝالمراج:   
- M.Leglay, op cit. T II, n°60.p 155 

 القلعة البيزنطية : لمصدرا
  76رقم  //: العرȏ مكان
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  حجر كلسي ابيض: الماǻة
  م 0.91= س.م  0.305=ع. 0.69= إر: المقاسات
نصب نذري ذو قمة مستديرة في قمتها يظهر ساتورن محجباǄ و كذالك في الأسفل داخل : الوصف

  لية و عناقيد العنب أما المهدي فقد طرقت صورته كوة مستطيلة بين دعامان مزخرفان بأوراق الدا
 Ǹريǖالت :Ý  

  
 :  12 رȩم نصǢال

Ȝالمراج:   
- M.Leglay, op cit. T II, n°66.p 155 

 ؟: لمصدرا
  104رقم  //: العرȏ مكان
  حجر كلسي : الماǻة

  م 0.07= س.م  0.38=ع. 0.38= إر: المقاسات
  :سجلاتالجزء العلوي من نصب نذري مستطيل ثلاثة : الوصف

  القمة بكوة صغيرة مقوسة يظهر ساتورن  في - 1
في كوة مستطيلة تقف المهدية تقدم العنقود في اليد اليسرى و تسكب محتوى إناء فوق المذبح  - 2 

   باليد الأخرى
  كبش - 3

 Ǹريǖالت :Ý  
 :  13 رȩم نصǢال

Ȝالمراج:   
- M.Leglay, op cit. T II, n°69. p 156 

  القلعة البيزنطية: لمصدرا
  104رقم  //: العرȏ مكان
  حجر كلسي : الماǻة

  م 0.07= س.م  0.38=ع. 0.38= إر: المقاسات
  :نصب نذري بقمة مستديرة و سجلان: الوصف

  كوة مقببة و مŇؤطǆرة بسعاف النخيل مستطيلة يظهر فيها الإله ساتورن - 1
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بين عنقودين و كوة مستطيلة بها شريط مزخرف  بزخارف وردية يقف فيها المهدي و رأسه  - 2 
  . هو يقدم قرابينه فوق المذبح

Ǹريǖ؟: الت  
  
 :  14 رȩم نصǢال

Ȝالمراج:   
- M.Leglay, op cit. T II, n°70. p 156 

  ؟: لمصدرا
  86رقم  //: العرȏ مكان
  حجر كلسي : الماǻة

  م 0.11= س.م  0.22=ع. 0.42= إر: المقاسات
  :نصب نذري مستطيل ذو سجلان: الوصف

  ظهر فيها الإله ساتورنكوة مستطيلة ي - 1
  .كوة مستطيلة تقف فيها المهدية بثوب و معطف و تقدم العنقود في اليد اليسرى - 2 
 Ǹريǖ؟: الت  
  
 :  15 رȩم نصǢال

Ȝالمراج:   
- M.Leglay, op cit. T II, n°89. p 157 

  ؟: لمصدرا
  122رقم  //: العرȏ مكان
  حجر كلسي رمادي : الماǻة

  م 0.11= س.م  0.28=ع. 0.30= إر: المقاسات
نصب نذري تبقى منه الجزء السفلي تظهر فيه المهدية تمسك بيدها اليمƖ عنقود العنب و : الوصف

  .باليسرى عصفور
 Ǹريǖ؟: الت  
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 :16 رȩم نصǢال
Ȝالمراج:   

- M.Leglay, op cit. T II, n°101. p 158 
  1905. قرب حمامات فيلادلف: لمصدرا

  52رقم  //: العرȏ مكان
  كلسي  حجر: الماǻة

  م 0.08= س.م  0.36=ع. 0.48= إر: المقاسات
  :الجزء السفلي من نصب نذري ذو سجلان: الوصف

  كوة تقف فيها المهدية بثوب طويل بيدها اليمƖ العنقود  السجل المركزي في شكل - 1
  السجل السفلي به الكبش  - 2 

Ǹريǖ؟: الت  
  
 :17 رȩم نصǢال

Ȝالمراج:   
- M.Leglay, op cit. T II, n°103. p 159 

    ؟: لمصدرا
   154رقم  //: العرȏ مكان
  حجر حثي: الماǻة

  م 0.14= س.م  0.39=ع. 0.68= إر: المقاسات
الجزء العلوي من نصب نذري مستطيل ذو كوة مستطيلة يقف فيها المهدي واقفاǄ على : الوصف

  patèreقاعدة يقدم العنقود و الإناء  
Ǹريǖالقرن : التIII  م.  

  
  :  18 رȩم نصǢال

 ȋ429 . 17اللوحة  47الصورة رȩم 
Ȝالمراج:   

- P-A. Fevrier, Art de l’Algérie antique. Ed De Boccard. Paris 1971. Pl LIV 
 
  ؟: لمصدرا
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   //: العرȏ مكان
  حجر كلسي : الماǻة

  Ý: المقاسات
  :نصب نذري مستطيل يتكون من ثلاثة سجلات: الوصف

  داخلة و في الوسط الإله ساتورن بين الشمس و القمرإكليل مكوŅن من مخاريط مت في الأعلى - 1
على الجانبين دعامتان من مخاريط و في الركنين زخرفة وردية تأوي الكوة المستطيلة المهدي و  - 2

 Ɩالمهدية التي تقدم العنقود في يدها اليم  
Ǹريǖ؟: الت  

  
  : 19 رȩم نصǢال

 ȋ429 . 17اللوحة  49الصورة رȩم
Ȝالمراج:   

- A. Hamoutene, Inventaire du musée de Timgad. Thése pour le Doctorat 3eme 
Cycle. Université d’Aix en Provence. 1983, n° I-E.36. p 103 

  ؟: لمصدرا
   //: العرȏ مكان
  حجر كلسي : الماǻة

  م 0.27= س.م  0.38=ع. 0.82= إر: المقاسات
عماري بعمادان ذو تيجان بأوراق نصب نذري مستطيل ذو سجل واحد مشكل من إطار م: الوصف

  الأخنثة و طنف نحتت تحته كوة مقعŅرة بارزة تقف فيها المهدية بيدها اليمƖ يمامة تنقر عنقود عنب
  
  :20 رȩم نصǢال

 ȋ430 .18اللوحة  52الصورة رȩم 

Ȝالمراج:   
- A. Hamoutene, op cit . 1983, n° I-E.40. p 105 

 
 
  ؟: لمصدرا

   //: العرȏ مكان
ǻحجر كلسي أبيض: ةالما  
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  م 0.15= س.م  0.35=ع. 0.80= إر: المقاسات
  :نصب نذري مستطيل بحلية جبهية مثلثة و سجلين : الوصف

 (serpette)بالمشدب  في القمة الإله ساتورن - 1
  السجل السفلي محفور في هيئة كوة مقببة تأوي المهدية التي تقدم العنقود و علبة البخور - 2

Ǹريǖ؟: الت  
  
  :ȩ 21مر نصǢال

 ȋ430 .18اللوحة  50الصورة رȩم 
Ȝالمراج:   

- M. Leglay, op cit. n° 8 , p 122 
  ؟: لمصدرا

   //: العرȏ مكان
  حجر كلسي أبيض: الماǻة

  م 0.25= س.م  0.32=ع. م 1.10=إر: المقاسات
  :نصب نذري مستطيل بحلية جبهية مثلثة و أربع سجلات : الوصف

  خرفة وردية في المركز و على الجانبين ورقة اللبلابفي طبلة الحلية الجبهية تظهر ز - 1
  رأس ساتورن شاب محاط بقرني الوفرة - 2
  كوة تأوي المهدي يرتدي تونيك و معطف يقدم عنقود باليد اليسرى - 3
  الكبش  - 4

Ǹريǖ؟: الت  
 : 22 رȩم نصǢال

Ȝالمراج:   
- M. Leglay, op cit. T II, Pl XXV-5. N° 4, p 119 

  ؟: لمصدرا
   //: لعرȏا مكان
  حجر كلسي أبيض: الماǻة

  م 0.13= س.م  0.40=ع. م 1.00=إر: المقاسات
نصب نذري مستطيل يتميز بدكور نباتي عوضاǄ من الدكور المعماري المألوف الذي يشكل : الوصف

  :ثلاثة سجلات 
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  في الأعلى ƷدŅد الطنف بǚكليل نباتي يعلوه رأس الإله ساتورن بين الشمس و القمر - 1
  يقف فيه المهديين، الرجل الذي يقدم العنقود باليد اليمƖ و المرأة بمعطف طويل  سجل - 2
  إطار مستطيل يسير فيه الكبش إلى اليمين - 3

Ǹريǖالت :III-II م  
  

  :Lambese -لامبيز
 :   1رȩم نصǢال

Ȝالمراج:   
- M. Leglay, op cit. 1966. T II, Pl XXIII-3. P 88 

- R. Lugand, R Const. 58.1927, 22 p 165 
  ؟: لمصدرا

  متحف لامبيز: العرȏ مكان
  حجر كلسي : الماǻة

  م 0.09= س.م  0.325=ع. 0.67= إر: المقاسات
  :نصب نذري ذو قمة مستديرة على شكل واجهة معبد مركب من ثلاث عناصر: الوصف

  الحلية الجبهية فيها الإله ساتورن محجŅب بين القمر و الشمس - 1
على شكل صدفة مقعŅرة مؤŅطرة بعمودان، الأيمن تعلوه باطية بعروتين و الكوة ذات عقد منحوت  - 2

تأوي هذه الكوة المهدية بلباس شعائري  و تقدم قربان على . الأيسر حمامة بمنقارها عنقود عنب
  المذبح 

السجل السفلي نحت فيه الكبش سير إلى اليمين و يشرب من باطية و خلفه عازف على الناي  - 3
  المزدوج
يظهر الطابع الديونيزي واضحاǄ في هذا النصب رغم وجود الإله ساتورن من خلال șهور : يلالتحل

الباطية و الحمامة التي تنقب العنب هذا من جهة و من جهة أخرى الكبش الذي يرتوي من الباطية و 
  :6العازف على الناي

  دسالباطية هي إحدى الرموز الأساسية لɌله ديونيزوس و تحوي الشراب المق -
الحمام الذي ينقر العنب رمز المسŅارين على الأسرار الباخيةو الملتحقون بجنŅة باخوس للتمتع  -

  .7بالأبدية
  .عضو في الموكب الديونيزي" بان"العازف على الناي عادة ما يمثل شخصية الإله  -

                                                 
6 M. Leglay, op cit 1966. T II, p 88 
7 Daremberg, Saglio, op cit. P 623 
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-  Ɩمل معƷ ش ديونيزوس الذي أرشد جي" المرشد إلى الماء"الكبش الذي يشرب من الباطية يمكن أن
Ǆعن الخلود السعيد في فردوس باخوس8في صحراء ليبيا و نجاهم من الموت عطشا Ǆر أيضاŅو الباطية تعب.  

Ǹريǖ؟: الت 
  
  : 2 رȩم نصǢال

 ȋ426 .14اللوحة  35الصورة رȩم 
Ȝالمراج:   

- M. Leglay, op cit. 1966.  T II, N°14, p 67 
- R. Lugand, op cit.1927, n° 20-P 164 

  ؟ :لمصدرا
   //: العرȏ مكان
  حجر كلسي : الماǻة

  م 0.065= س.م  0.37=ع. م 0.71=إر: المقاسات
نصب نذري بثلاثة سجلات متناضدة تشكل واجهة معبد بعمادان مهدبŅان Ʒملان : الوصف

الساكف و في القمة نحتت صورة نصفية لساتورن محجŅب أما في السفل يقف كاهن بين عمادان بعقد 
السجل الأخير Ʒوي الكبش . رمز إطلاǆعه على الأسرار يمسك بيده اليمƖ العنقود  BULLAالبولا  

  الملتفت إلى اليمين
Ǹريǖالت :III-II م.  

 : 3 رȩم نصǢال
Ȝالمراج:   

- M. Leglay, op cit. 1966.  T II, N°47, p 96 
- M. Besnier, M E F R. XVIII- 1898, p 475 

  لشماليةالبازليكا المسيحية بالمقبرة ا: لمصدرا
   //: العرȏ مكان
  حجر كلسي : الماǻة

  .م0.25=ع. م 0.60=إر: المقاسات
  :نصب نذري ذو سجلين : الوصف

  السجل الأول فيه رأس ساتورن  - 1

                                                 
8 M. Leglay, Saturne Africain. Histoire. 1966, p 138 
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  يظهر المهدي بالثوب الروماني بيده اليمƖ عنقود عنب  - 2
Ǹريǖ؟: الت  

  
  : 4 رȩم نصǢال

 ȋ427 .15اللوحة  40الصورة رȩم 
Ȝالمراج:   

- M. Leglay, op cit. 1966.  T II, N°61, p 100 
- R. Lugand, op cit.1927, n° 85-P 174 

  ؟: لمصدرا
   //: العرȏ مكان
  حجر كلسي : الماǻة

  م 0.12= س.م  0.415=ع. م0.75=إر: المقاسات
  :نصب نذري ذو سجلين: الوصف

  السجل العلوي به رأس ساتورن - 1
  ؟: التǖريǸد عنب و على يمينها يظهر الكبش الكوة تأوي المهدية بثوب طويل تهدي عنقو - 2
  
 : 5 رȩم نصǢال

Ȝالمراج:   
- M. Leglay, op cit. 1966.  T II, N°111, p 109 
- R. Lugand, op cit.1927, n° 1-P 161 

  ؟: لمصدرا
   //: العرȏ مكان
  حجر كلسي : الماǻة

  م .450=إر: المقاسات
و ) عنقود عنب و علبة بخور (ي يقدم قرابينه نصب نذري يظهر فيه المهدالجزء السفلي من : الوصف

  . على يمينه الكبش
Ǹريǖ؟: الت  
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 :6 رȩم نصǢال
Ȝالمراج:   

- M. Leglay, op cit. 1966.  T II, N°120, p 110 
- R. Lugand, op cit.1927, n° 24-P 165 

  ؟: لمصدرا
   //: العرȏ مكان
  حجر كلسي : الماǻة

  م 0.08= س. م 0.34= ع. م .600=إر: المقاسات
نصب نذري يظهر فيه المهدي  يمسك بايد اليسرى العنقود و الكأس و باليمƖ يسكب : الوصف

  .شراب فوق المذبح و هذا رمز المراسيم الطقسية التي يؤدŅيها الكاهن و على قدميه كبش التضحية
 Ǹريǖالت :Ý  
  
 :7 رȩم نصǢال

Ȝالمراج:   
- M. Leglay, op cit. 1966.  T II, Pl XXIV-9. N°157, p 113 
- R. Lugand, op cit.1927, n° 21-P 164 

  ؟: لمصدرا
   //: العرȏ مكان
  حجر كلسي : الماǻة

  م 0.12= س. م 0.41= ع. م .380=إر: المقاسات
  نصب نذري بكوة مقوسة تأوي المهدية التي ترتدي التوجا و تقدم العنب فوق رأس الكبش : الوصف
Ǹريǖالت :Ý  

  
 :8 رȩم نصǢال

Ȝالمراج:   
- M. Leglay, op cit. 1966.  T II, N°158, p 113 
- R. Lugand, op cit.1927, n° 19 -P 164 

  ؟: لمصدرا
   //: العرȏ مكان
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  حجر كلسي : الماǻة
  م 0.12= س. م 0.41= ع. م .480=إر: المقاسات
  . نصب نذري يظهر في الكوة المهدي بقربان العنب: الوصف
Ǹريǖالت :Ý  

  
 :9 رȩم نصǢال

Ȝالمراج:   
- M. Leglay, op cit. 1966.  T II, N°36, p 94 
- L. Bertrand, Catalogue du Musée de Philipeville. N° 824, p 58 

  ؟: لمصدرا
  متحف سكيكدة: العرȏ مكان
  حجر حثǆي: الماǻة

  Ý: المقاسات
نصب نذري بحلية جبهية يظهر فيها ساتورن بين الشمس و القمر و في الأسفل إطار : الوصف

  . المهدي بعنقود ضخممنحوت يأوي 
Ǹريǖالت :Ý  

  
  :10 رȩم نصǢال

 ȋ427 .15اللوحة  41الصورة رȩم
Ȝالمراج:   

- M. Leglay, op cit. 1966.  T II, Pl XXIV-8. N°50, p 97 
- R. Lugand, op cit.1927, n° 46-P 169 

  ؟: لمصدرا
  متحف لامبيز :العرȏ مكان
  حجر كلسي : الماǻة

  م 0.08= س. م 0.33= ع. م .880=إر: المقاسات
  :نصب نذري ذو قمة مستديرة و زنيد و ثلاث سجلات: الوصف

  في القمة ساتورن تحت قوس مزخرف بالɈلǜ و الإستدارات - 1
  كوة مستطيلة تأوي المهدي في عنقه عقد البولا و بيده اليسرى عنقود العنب - 2
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  كبش التضحية  - 3
Ǹريǖالنصف الثاني من القرن الثالث ميلادي: الت  

  
  :11 رȩم صǢنال

 ȋ427 . 15اللوحة  39الصورة رȩم 
Ȝالمراج:   
 
  /1998. مذكرة شهادة ماجستير.م، دراسة مقتنيات متحف لامبيز.دحماني  -

 116ص . 132الصورة . 87.بII –رقم . جامعة الجزائر. معهد الأثار-1999
  ؟: لمصدرا

   //: العرȏ مكان
  حجر كلسي : الماǻة

  م 0.13= س. م 0.50= ع. م .760=إر: المقاسات
  :نصب نذري مستطيل مكون من ثلاثة سجلات: الوصف

  في الأعلى رأس ساتورن بين الشمس و القمر - 1
  كوة مستطيلة مؤطرة بعمودان يقف بينهما المهدي يقدم العنقود و علبة البخور - 2
  كبش التضحية  - 3
  
  
 :   12رȩم نصǢال

Ȝالمراج:   
 

M.Leglay, op cit.1966. Pl XXIV-3. N°53. P 43 
  ؟: لمصدرا

   //: العرȏ مكان
  حجر كلسي : الماǻة

  م0.14= س. م0.37= ع. م 0.78=إر: المقاسات
  :نصب نذري مستطيل مكون من ثلاثة سجلات: الوصف

  حبلتتين من العنب بالعنقود و الورقةبين  محجب  في الأعلى الɌله ساتورن - 1
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  إناء فوق المذبح  فيها المهدي أو الكاهن و هو يسكبيقف مقوسة كوة  - 2
  كبش التضحية  - 3

Ǹريǖبداية : التII  نهايةIII م  
  
  :13رȩم نصǢال

 ȋ426 . 14اللوحة  36الصورة رȩم 
Ȝالمراج:   
 

- M.Leglay, op cit. 1966. n°78, p 104 
- R. Lugand, op cit.1927. p 176-98 

  ؟: لمصدرا
   //: العرȏ مكان
  حجر كلسي : الماǻة

  م 0.16= س. م 0.505 =ع. م 0.75=إر: المقاسات
  :ننصب نذري مستطيل بزنيد و سجلا: الوصف

  حلية جبهية مثلثة فارغة - 1
يقدم العنقود و الحمام و على  bullaفي عنقه رمز الإطلاع على الأسرار  كوة تأوي المهدي  - 2

  .يساره الكبش 
Ǹريǖالت :Ý  

 
  : 14 رȩم نصǢال

 ȋ426 . 14اللوحة  37الصورة رȩم 
Ȝالمراج:   
 

- M.Leglay, idem.n° 83. P 105 
- R. Lugand, idem.p 167-36 

  ؟: لمصدرا
   //: العرȏ مكان
  حجر كلسي : الماǻة
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  م 0.08= س. م0.34= ع. م 0.65=إر: المقاسات
ذو زنيد و قمة مثلثة و يظهر في الكوة المŇؤطرة بعمادان مقنŅان المهدي فوق نصب نذري : الوصف

   .حيةقاعدة يقدم العنقود و أسفله كبش التض
Ǹريǖالنصف الثاني من القرن : التIII م  

  
 :15 رȩم نصǢال

Ȝالمراج:   
 

- M.Leglay, ibid. n°82.P 105 
- R. Lugand, ibid.p 167-31 

  ؟: لمصدرا
   //: العرȏ مكان
  حجر كلسي : الماǻة

  م 0.08= س. م0.415 = ع. م0.65 =إر: المقاسات
وب مغضŅن تقدم العنقود باليد اليسرى و بكوة مستديرة تأوي المهدية بثنصب نذري : الوصف

  .تسكب إناء فوق المذبح بالأخرى
Ǹريǖالت :Ý  

  
 : 16 رȩم نصǢال

Ȝالمراج:   
 

- M. Leglay, op cit. 1966.n°40. P 105 
- R.lugand, op cit.1927.p 168-40 

  ؟: لمصدرا
   //: العرȏ مكان
  حجر كلسي : الماǻة

  م0.08   = س. 0.27 م = ع. م0.60 = إر: المقاسات
  :ذو قمة مستديرة و زنيد و سجليننصب نذري : الوصف

  الجزء العلوي بزخارف وردية  - 1
  .و على قدميه كبش التضحية يقدم العنقود و علبة البخورالذي كوة تأوي المهدي - 2
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Ǹريǖالنصف الثاني من القرن : التIII م  
  
  : 17 رȩم نصǢال

 ȋ427 . 15اللوحة  42الصورة رȩم 
Ȝالمراج:   
 

- M. Leglay, op cit. 1966.n°85.P 105 
- R.lugand, op cit.1927.p 168-41 

  ؟: لمصدرا
   //: العرȏ مكان
  حجر كلسي : الماǻة

  م  0.045  = س. م0.32 = ع. م0.62 =إر: المقاسات
  :ذو سجليننصب نذري : الوصف

  في القمة رأس ساتورن بالحلية الجبهية - 1
يقف المهدي يقدم العنقود و علبة نف مزخرف بينهما مستطيلة بعمادان مضفوران Ʒملان طكوة - 2

  . البخور
Ǹريǖالنصف الثاني من القرن : التIII م  

  
 : 18  رȩم نصǢال

Ȝالمراج:   
 

- M. Leglay, op cit. 1966.n°65.P 101 
- R.lugand, op cit.1927.p 177-99 

    ؟: لمصدرا
   //: العرȏ مكان
  حجر كلسي : الماǻة

  م0.10 =  س. .0.30 م = ع. م0.58   =إر: المقاسات
  :ذو سجليننصب نذري : الوصف

  في القمة رأس ساتورن بالحلية الجبهية - 1
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يقف المهدي يقدم العنقود و علبة مستطيلة بعمادان مضفوران Ʒملان طنف مزخرف بينهما كوة - 2
  . البخور
Ǹريǖبداية : الت III م  

  
 : 19 رȩم نصǢال

  الصورة رȩم
Ȝالمراج:   
 

- M. Leglay, op cit. 1966.n°92..P 107 
- R.lugand, op cit.1927.p 170-71.57 

  ؟: لمصدرا
   //: العرȏ مكان
  حجر كلسي : الماǻة

  م0.10   = س. م0.28 = ع. م0.49  =إر: المقاسات
ذو كوة مستديرة تأوي المهدي بيده اليمƖ العنقود و باليسرى علبة البخور و نصب نذري : الوصف

  .على قدميه كبش التضحية 
Ǹريǖ؟: الت  

  
 :20 رȩم نصǢال

Ȝالمراج:   
 

- M. Leglay, op cit. 1966.n°124.P 110 
- R.lugand, op cit.1927.p 166-28 

  ؟: لمصدرا
   //: العرȏ مكان
  حجر كلسي : الماǻة

  م  0.10  = س. م0.35= ع. م0.54  =إر: المقاسات
تقدم العنقود و علبة  تظهر في الكوة المهدية بثوب طويلنصب نذري  الجزء السفلي من :الوصف
  .الكبش في الأسفل. البخور
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Ǹريǖ؟: الت  
  
  : 21 رȩم نصǢال

 ȋ430 . 18اللوحة  50الصورة رȩم 
Ȝالمراج:   
 

- M. Leglay, A.AF. 1971. Fig 17, n°17. P 144 
  ؟: لمصدرا

   //: العرȏ مكان
  حجر كلسي : الماǻة

  م0.34 = ع. م 0.80=إر: المقاسات
  :ذو ثلاثة سجلاتمستطيل نصب نذري : الوصف

  في القمة الشمس و القمر - 1
  في الكوة المهدي يقدم العنقود  - 2
  كبش التضحية - 3

Ǹريǖ؟: الت  
  
  : 22 رȩم نصǢال

 ȋ428 . 16اللوحة  43الصورة رȩم 
Ȝالمراج:   
 

- M. Leglay, op cit. 1966.n°68.P 102 
- R.lugand, op cit.1927.p 96-44 

  ؟: لمصدرا
   //: العرȏ مكان
  حجر كلسي : الماǻة

  م  0.07  = س. م0.21 = ع. م0.34  =إر: المقاسات
مستطيل مكسور بقي في الأعلى إكليل تعلوه صورة ساتورن و أسفله داخل  نصب نذري: الوصف

  .الكوة المعمدة المهدي بالعنقود في اليد اليمƖ و في السفل الكبش 
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Ǹريǖ؟: الت  
  
 : 23 رȩم نصǢال

Ȝالمراج:   
- M. Leglay, op cit. 1966.n°44..P 96 
- R.lugand, op cit.1927.p 161-5 

  ؟: لمصدرا
   //: العرȏ مكان
  حجر كلسي : الماǻة

  م  0.06 = س. م0.29 = ع. م0.68 =إر: المقاسات
  :ذو سجليننصب نذري : الوصف

  في القمة رأس ساتورن ملتحي  - 1
  . لبة البخوريقف المهدي يقدم العنقود و عمستطيلة بعمادان مضفوران بينهما كوة - 2

Ǹريǖبداية القرن :التIII م  
  
  : 24 رȩم نصǢال

 ȋ426 . 14اللوحة  38الصورة رȩم 
Ȝالمراج:   

- M. Leglay, A AF.1971-Fig 19.p 146 
 

  ؟: لمصدرا
   //: العرȏ مكان
  حجر كلسي : الماǻة

  م  0.13  = س. م0.21 = ع. م0.65 =إر: المقاسات
  :ة ذو سجلينمستطيل ذو قمة مستديرنصب نذري : الوصف

  السجل الأعلى تظهر فيه المهدية داخل كوة و هي تقدم العنقود  - 1
  في الأسفل كبش التضحية - 2

Ǹريǖ؟: الت  
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 : 25 رȩم نصǢال
Ȝالمراج:   

- M. Leglay, op cit. 1966.n°95.P 108 
- R.lugand, op cit.1927.p 177-100 

  ؟: لمصدرا
   //: العرȏ مكان
  حجر كلسي : الماǻة

  م0.30 =إر: المقاسات
( يظهر فيه المهدي بلباس عسكري يمسك باليد اليسرى حبلة العنب نصب نذري  جزء من :الوصف

  .و خلفه يمر الكبش )  centurionقائد المئة 
Ǹريǖ؟: الت  

  
  :26 النصǢ رȩم

Ȝاالمراج:  
- R.Lugand, op cit. n°78 P 173 
- M.Leglay, op cit. N°56- P 99 

 
  Ý: المصدر

ȘفƩمكان ا// :  
  م  0.095  = س. م 0.28 = ع. م 0.62 =إر: قاساتالم

  :ذو قمة مستديرة و ثلاثة سجلاتنصب نذري : الوصف
  في القمة رأس ساتورن محجب - 1
  و يقدم العنقود في اليد اليمƖ" البولا"كوة مؤطرة بعمادام  بها المهدي في عنقه عقد - 2
  كبش التضحية - 3

Ǹريǖ؟: الت  
    

  : 27 رȩم نصǢال
Ȝالمراج:   
 - 29.أ.اا.84ص .74الصورة . 1998/1999دحماني،.م
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 شمال المعسكر الكببير لأدريان: لمصدرا
   //: العرȏ مكان
  حجر كلسي : الماǻة

  م  0.13  = س. م0.38 = ع. م0.50 =إر: المقاسات
  :ذو قمة مستديرة و ثلاثة سجلاتنصب نذري : الوصف

  في القمة الإلأه ساتورن  - 1
  اليمامةالعنقود و  قدمتكوة بها المهدية - 2
  كبش التضحية - 3

Ǹريǖ؟: الت  
  
  : 28  رȩم نصǢال

Ȝالمراج:   
- M.Leglay, op cit.1966.n°79-P 104  
- R.Lugand, op cit.1927.p 176-98 

  ؟: لمصدرا
   //: العرȏ مكان
  حجر كلسي : الماǻة

  م  0.8  = س. م0.32 = م ع 0.78=إر: المقاسات
نحوت في شكل كوة تأوي المهدية بثوب طويل و معطف ذو سجل واحد منصب نذري : الوصف

  .تقدم العنقود و الحمامة و في الأسفل يظهر كبش التضحية
Ǹريǖ؟: الت  

  
  : 29 رȩم نصǢال

 ȋ428 . 16اللوحة  44الصورة رȩم 
Ȝالمراج:   

- M.Leglay, op cit.1966.n°37. P 94 
- R.Lugand, op cit.1927.p 163-16 

  ؟: لمصدرا
   // :العرȏ مكان
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  حجر كلسي : الماǻة
  م  0.08  = س. م0.27 = ع. م0.73 =إر: المقاسات
  :ذو ثلاثة سجلاتنصب نذري : الوصف

  في القمة الإله ساتورن بين زخرفتين ورديتين - 1
عصفوراǄ باليد الأخرى و باليد اليمƖ قدم العنقود تبها المهدية مؤŅطرة بسعاف النخيل تقف كوة - 2

  ينقب العنب 
  لتضحيةكبش ا - 3

من خلال العصفور الذي ينقر العنقود و يوحي كما  1يقترب هذا النصب من النصب رقم : التحليل
  .9قلنا آنفاǄ إلى المسŅارين على الأسرار الباخية و الملتحقين بجنة باخوس حيث يتمتعون بالأبدية

Ǹريǖ؟: الت  
  
  : 30 رȩم نصǢال

Ȝالمراج:   
  21.أ.اا.80 ص.66الصورة. 1998/1999دحماني،.م

- M.Leglay, op cit.1966. n°90-P 106 
- R.Lugand, op cit.1927.p 176-108 

  ؟: لمصدرا
   //: العرȏ مكان
  حجر كلسي : الماǻة

  م  0.15 = س. م0.46 = ع. م0.72 =إر: المقاسات
ذو سجل واحد على شكل مشكاة مقببة تأوي المهدية بثوب طويل تقدم في نصب نذري : الوصف

  امة و في الأخرى عنقود عنب تمسكه فوق رأس الكبش اليد اليسرى حم
Ǹريǖ؟: الت  

  
  : 31 رȩم نصǢال

 ȋ428 . 16اللوحة  45الصورة رȩم 
Ȝالمراج:  

-M.Leglay, op cit.1966.P L XXIV-4.n°66-P 101 
                                                 
9 -Daremberg, Saglio, op cit.Article Bacchus-p 623 
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 ؟: لمصدرا
   //: العرȏ مكان
  حجر كلسي : الماǻة

  م  0.12 = س. م0.30 = ع. م0.47  =إر: المقاسات
  :ذو سجلاننصب نذري : الوصف

  في الحلية الجبهية الإله ساتورن  - 1
ضخم باليد  قدم عنقودي يزدان عنقه بǚكليل ثقيل يمسكه باليد اليسرى و  بها المهدي مستطيلة كوة- 2

   الأخرى
Ǹريǖنهاية : التII  -  بدايةIII م  

  
  :32 رȩم نصǢال

Ȝالمراج:   
-M.Leglay, op cit.1966. Pl XXIV-5.n°75.P 103 

  ؟: لمصدرا
   //: العرȏ مكان
  حجر كلسي : الماǻة

  م  0.07  = س. م0.33 = ع. م0.64 =إر: المقاسات
  :ذو ثلاثة سجلات تكون دكور معبدنصب نذري : الوصف

  في القمة حلية جبهية بها الهلال - 1
نقود قدم العي في عنقه عقد البولا يرتدي التوجا و بها المهديمستطيلة طويلة مؤطرة بعمادان كوة - 2

Ɩفي اليد اليم  
  كبش التضحية - 3

Ǹريǖنهاية : التII م  
  
  : 33رȩم نصǢال

Ȝالمراج:  
-M.Leglay, op cit.1966.n°11, p 86 
-R.lugand, op cit.1927. p 166-30  

  ؟: لمصدرا
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   //: العرȏ مكان
  حجر كلسي : الماǻة

  م  0.8  = س. م0.42 = ع. م0.49 =إر: المقاسات
  :لانذو سجنصب نذري : الوصف

  )ساتورن و الشمس و القمر(في القمة يقايا ثلاثة صور نصفية لɊلهة  - 1
على اليسار المهدي و في أعلى الكوة عبارة قدم العنقود و التي تالمهدية على اليمين بها خشنة كوة - 2

pater fecit  
Ǹريǖ؟: الت  

  
  :34رȩم نصǢال

Ȝالمراج:  
-M.Leglay, op cit.1966.n°64-p 101 
-R.Lugand, op cit.1927. p176-96  

  ؟: لمصدرا
   //: العرȏ مكان
  حجر كلسي : الماǻة

  م  0.13  = س. 17 .0 = ع. م 0.66 =إر: المقاسات
  :ذو قمة تتضيق نحو الأعلى في شكل شبه مثلثنصب نذري : الوصف

  في القمة الإله ساتورن  - 1
  علبة البخورقدم العنقود و تبه المهدية السجل الأسفل  - 2
  :ȩ 35مر نصǢال

Ȝالمراج:  
-M.Leglay, op cit.1966. Pl XXIV-2. n°30 -p 92 

  ؟: لمصدرا
   //: العرȏ مكان
  حجر كلسي : الماǻة

  م  0.13  = س. 0.57 = ع. م 0.54 =إر: المقاسات
يظهر في أعلاه الإله ساتورن بين الشمس و القمر و في السجل الأسفل المهدية نصب نذري : الوصف

  مامة و قد طرقت الأوجه في هذا النصب تقدم العنقود و الح
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Ǹريǖ؟: الت  
  
  : 36 رȩم نصǢال

Ȝالمراج:  
  الوكالة الوطنية لɊثار.الصورة في مصلحة الأرشيف -
  ؟: لمصدرا

   //: العرȏ مكان
  حجر كلسي : الماǻة

  ؟: المقاسات
  :مستطيل ذوثلاث سجلاتنصب نذري : الوصف

   الشمس و القمرفي الأعلى سجل مستطيل به الإله ساتورن بين - 1
كوة مقوسة مزخرفة على الجانبين بحزŅات تشكل أوراق نباتية و تقف المهدية بثوب غريب  - 2

و لكنه أحسن  34يشبه النصب رقم . مفتوح في الأمام و فوقه شبه معطف مفتوح و تقدم العنقود
  .جودة

  سسجل مستطيل يقف فيه الكبش - 3
  
  :37 رȩم نصǢال

Ȝالمراج:  
 ogebc. حة أرشيف الصورالصورة في مصل -
  ؟: لمصدرا

   //: العرȏ مكان
  حجر كلسي : الماǻة

  ؟: المقاسات
نصب نذري مستطيل مكسور في الأسفل نحت في الأعلى رأس ساتورن بين القمر و : الوصف
  الشمس 

  .على قدميه كبش التضحية قدم العنقود و بالتوجا يالمهدي في الكوة المقوسة قليلة العمق يقف  -
  ؟: Ǹالتǖري
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  :Igilgili –جيجل 
  
  :1 رȩم نصǢال

Ȝالمراج:  
-Delamare, op cit.Pl 10.Fig 2 
- Heron de Villefosse, Catalogue sommaire des marbres du Louvre. N°1965 
-    //               //          , Musée Africain du Louvre. N°214 

  ؟: لمصدرا
  متحف اللوفر: العرȏ مكان
ǻحجر كلسي : ةالما  

  م 0.06= س .م 0.28= ع.م 0.27= إر : المقاسات
قمته ساتورن بالوردة و الهلال و على الجانبين عنقودين من العنب نصب نذري مستطيل في : الوصف

  .10و أوراق الدالية التي تذكر الطابع الزراعي لɌله و صفته كحامي الحقول و موسم قطاف العنب 
Ǹريǖنهاية : التI  بدايةII م  

  
  : Icosium-يكوزيوما

  
  :1رȩم نصǢال

Ȝالمراج:  
- M.Leglay, op cit.1966.T II-N°10, P 306 
-P.Gavault, "Antiquités récement découvertes à Alger".R AF.38.1894-Pl Ib, pp75-77. 

- Héron De Villefosse, Bull.Ant.1894.p 90 
-CIL, VI-20852  

 
  لقديممائة متر من الميناء ا: لمصدرا

   //: العرȏ مكان
  حجر كلسي أبيض: الماǻة

  م 0.55= ع.م 0.73= إر: المقاسات

                                                 
10 - M.Leglay, op cit.1966.T II.p 294 
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ذو قمة مثلثة و زنيد نحتت على شكل واجهة معبد بعمودان من الطراز نصب نذري : الوصف
في . الأيوني Ʒملان الحلية الجبهية و في الطبلة يظهر الهلال رمز ساتورن و فوق الطنف كتابة المهدية

  .قف مهديتان في مدخل معبد تقدمان عناقيد العنب الأسفل ت
Ǹريǖالت :III –II م  

  
  :2 رȩم نصǢال

Ȝالمراج:  
- M.Leglay, A AF.1968. Fig 17, p 30. 
-A.Devoulx, "Alger, étude archéologique et topographique".R AF.1875-T 19.n°12, p 
412. 
- M.K.Orfali, Inventaire des sculptures funéraires et votives de la Maurétanie 
Cesarienne.Thése de Doctorat.Université d'Aix en Provence.1989.Pl XXXVI-2.  

  قبو بشارع البحرية: لمصدرا
  المتحف الوطني لɊثار القديمة: العرȏ مكان
  حجر كلسي : الماǻة

  م 0.12= ع.م0.47 = إر: المقاسات
تئات ثلاثية في الكوة المقوسة التي يقف فيها المهدي يرتدي مستطيل مأطر بنانصب نذري : الوصف

 Ɩتونيك و معطف و يقدم العنقود في اليد اليم.  
Ǹريǖ؟: الت  

  
  :3 رȩم نصǢال

  الصورة رȩم
Ȝالمراج:  

- M.Leglay, op cit.1966.T II, P 31 
- Devoulx, op cit.1875.p 327 
- M.K.Orfali, op cit.Pl XXXVII-1 et 2. n°5, p 73.  

  مƕل بشارع القنصليين: لمصدرا
  ؟: العرȏ مكان
  رخام أبيض: الماǻة

  م 0.08= س.م 0.27 =ع.م 0.30= إر: المقاسات
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ذو حلية جبهية ذات نتؤات و أسفل الكتابة الجنائزية توجد كوة ذات قمة نصب جنائزي : الوصف
  .مستديرة تأوي المهدي الذي يقدم العنقود في اليد اليسرى

أن هذا النصب يقترب أكثر من أتصاب شرشال من حيث تقنية النحت و 11أورفلي  يرى الأستاذ
  .المادة المستعملة

Ǹريǖ؟:الت  
  
  :4رȩم نصǢال

Ȝالمراج:  
-A.Devoulx,op cit..1875- n°12, p 412. 
- A. Berbrugger, op cit.n°14.P 92 
- Fiche d'inventaire du M N A. I.S.314 

  شارع البحرية: لمصدرا
  المتحف الوطني لɊثار القديمة: العرȏ مكان
  حجر حثǆي: الماǻة

  م0.42= ع.0.46 م = إر: المقاسات
مستطيل بقي منه الجزء العلوي به كوة مقوسة يقف فيها المهدي بثوب ذو نصب نذري : الوصف

  .ثنايا بيده اليمƖ عنقود كبير 
 Ǹريǖ؟: الت  
  

  :Caesarea -شرشال
  
 :  1 رȩم نصǢال

Ȝالمراج:   
- C.Vatin, “Un epigramme funéraire grec de Cherchel”.A AF-T 19. 1983, pp65-

74 
- B CTH, 1918-pp228-229 
- Fiche d’inventaire du M N A: I.S.396 (3345) 

  Ý: لمصدرا
  المتحف الوطني لɊثار القديمة: العرȏ مكان

                                                 
11 - M.K.Orfali, op cit.1989.p 73 
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  رخام أبيض: الماǻة
  م 0.045= ط.م 0.25=ع. 0.50=إر: المقاسات

                    نصب جنائزي مستطيل ذو حلية جبهية مزدانة بهلال مقلوب و أسفاه شعر بǚسم  : وصفال
اسفل " . نيزا " بǚبن مربŅية ǻيونيزوسالمتوفي على عمر Ʀس سنوات و يوصف في الخير " بروكلوس"

Ǆعنقودا Ɩالكتابة توجد كوة مقوسة تأوي المهدي بيده اليم.  
ترمز إلى الإله ساتورن و في الأسفل توجد كوة مستطيلة تأوي زوج من ذات ثلاثة بتلاتة بتلاǆت 

Ɩالمهديين على كبشان كلاهما يقدم عنقود في اليد اليم.  
ينفرد هذا النصب الجنائزي بكتابته في صيغة شعر يذكر الميت و هو طفل في صورة الطفل :التحليل

ية الإغريقية التي ترى الحياة كهدية يتحصŅل ديونيزوس الإله و ما ذالك سوى تعبيراǄ عن العقلية الدين
عليها الإنسان و عند وفاته في وقت مبكǆر يعوŅضه الإله بالشباب الدائم في الحياة الأخرة و لذا شبŅه 
بالإله ديونيزوس الإله الذي يمنح الحياة الأبدية و ربما تعتبر هذه الصفة إشارة لإعتناق العبادة الديونيزية 

 ؟: التǖريǸ ) ما دام الطفل صغير(من طرف الأبوين 
  
  : 2 رȩم نصǢال

Ȝالمراج:  
- M.Leglay, op cit.1966.T II, n° 5- P 318 
- H.Doisy, MEFR. 1952. N°24-P109. 

  مƕل بشارع القنصليين: لمصدرا
 243رقم الجرد . متحف شرشال: العرȏ مكان
  رخام أبيض: الماǻة

  م 0.5= س.م  0.26 =ع.م 0.61= إر: المقاسات
ثم كتابة المهدي ) رمز ساتورن(نذري مستطيل تعلوه حلية جبهية بها الوردة و الهلال نصب : الوصف

  .و أسفلها صورة المهدي بقربان العنب و حبŅة الرمان 
Ǹريǖ؟:الت  

  
  :3 رȩم نصǢال

Ȝالمراج:  
- M.Leglay, op cit.1966.T II,Pl XL-3. n° 10.P 319 
- Berbrugger, R AF. IV.18.P 460 
- Héron De Villefosse, Archives des missions scientifiques.3,2.1875. p 379 
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- CIL, VI-9328 
  Ý: صدرالم

  متحف الأثار القديمة:العرȏ مكان
  رخام أبيض: الماǻة

  م0.21  =ع.م0.25= إر: المقاسات
في . لɈتنيةنذري ذو قمة مثلثة في حالة حفظ سيئة، يظهر في القمة الهلال و كتابة بانصب : الوصف

  . الأسفل يقف المهدي في الكوة المستديرة بيده اليمƖ العنقود
Ǹريǖ؟:الت  

  
  :4 رȩم نصǢال

Ȝالمراج:  
- ……Catalogue du musée de Cherchel.Alger 1902.n°113, p14 

  ؟: لمصدرا
  متحف شرشال: العرȏ مكان
  رخام : الماǻة

  .يقدم العنقود و الرمŅان  نذري يصŅور المهدي في هيئة طفلنصب  جزء من  :الوصف
Ǹريǖ؟: الت  

  
  :5 رȩم نصǢال

Ȝالمراج:  
- ……Catalogue du musée de Cherchel.Alger 1902.n°114, p14 

  ؟: لمصدرا
  متحف شرشال: العرȏ مكان
  ؟: الماǻة

  ؟: المقاسات
  .نذري يصŅور المهدي و هو يقدم قربان  العنقود نصب  :الوصف
Ǹريǖ؟: الت 
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  :6 رȩم نصǢال
  :راجȜالم

……Catalogue du musée de Cherchel.Alger 1902.n°286, p14- 
- CIL, VI-21062 

  ؟: لمصدرا
  Ý: العرȏ مكان
  ؟: الماǻة

  ؟: المقاسات
  Aemiliaإلى حفيدتها  Antistia Luciliaجنائزي مهدى من طرف الجدة نصب   :الوصف
Severia Ņانو تظهر المهدية في صورة طفلة تقدم العنقود و الرم.  
Ǹريǖ؟: الت  

  
  :  7رȩم نصǢال

Ȝالمراج:  
……Catalogue du musée de Cherchel.Alger 1902.n°314, p14- 
- CIL, VI-21101 

  ؟: لمصدرا
  Ý: العرȏ مكان
  رخام: الماǻة

  ؟: المقاسات
و يظهر طفل   Martialإلى  Sennos Sy(a) Punnicusجنائزي مهدى من طرف نصب   :الوصف

Ņانيقدم العنقود و الرم.  
Ǹريǖ؟: الت  

  
  :8رȩم نصǢال

Ȝالمراج:  
……Catalogue du musée de Cherchel.Alger 1902.n°406, p14- 
- CIL, VI-9441 

  ؟: لمصدرا
  Ý: العرȏ مكان
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  رخام: الماǻة
  ؟: المقاسات
و في الكوة يظهر  Redemtus  إلى إبنها Atilia Cloeجنائزي مهدى من طرف  نصب   :الوصف

  .دالطفل  يقدم العنقو
Ǹريǖ؟: الت  

  
  :Tipasa تيبازة

  
  :1 رȩم نصǢال

Ȝالمراج:  
- M.K.Orfali,op cit.1989.Pl XXV-3. 

  ؟: لمصدرا
  متحف تيبازة: العرȏ مكان
  حجر حثي أصفر: الماǻة

  م 0.18= س.م 0.37= ع.م0.34 = إر: المقاسات
ليمƖ و باليسرى ذو كوة مستديرة القمة يقف فيها المهدي يقدم العنقود بيده انصب نذري : الوصف
  .عصى

  
  :2 رȩم نصǢال

Ȝالمراج:  
- M.K.Orfali,op cit.1989.Pl XXXI-1.n° 25. P172. 

  قبو بشارعا البحرية: لمصدرا
  //: العرȏ مكان
  رخام وردي: الماǻة

  م 0.02= س.م0.30 = ع.م0.41 = إر: المقاسات
تية يقف بينهما المهدي يمثل واجهة مبƖ صغير مؤطر بعمادان ذي تيجان كورننصب نذري : الوصف

وهو طفل فوق قاعدة يضع يده اليسرى على صدره ماسكاǄ عصفوراǄ و باليد الأخرى يقدم عنقود 
  .العنب
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 Ǹريǖ؟: الت 
  

  : Rapidum – سور اƨواب
  
  :1 رȩم نصǢال

Ȝالمراج:  
-  - M.K.Orfali,op cit.1989.Pl LXIX-1. 

- - M. Leglay,Reliefs inscriptions et steles de Rapidum. MEFR. 1951. PP 53-91, 
n°4. 

- J.P. Laporte, Rapidum. Le camp de la cohorte des Sardes en mauretanie 
cesarienne. Université degli Studi.Sassari.1989. p 267, n°63.  

  المقبرة الغربية: لمصدرا
  ؟: العرȏ مكان
  حجر كلسي: الماǻة

  Ý: المقاسات
تطيل ينتهي بقمة مثلثة نحتت على شكل حلية جبهية مثلثة و في الأسفل نصب جنائزي مس: الوصف

كوة مقوسة معمدة تأوي المهدي واقف ملتحي يرتدي التوجا و يقدم الحلوى و عنقود العنب باليد 
  .اليسرى و يضع اليد الأخرى على مذبح و تحت أقدامه إطار مستطيل تظهر فيه الكتابة الجنائزية 

 Ǹريǖالت :III م  
  
  :2 رȩم نصǢلا

Ȝالمراج:  
- - M.Leglay, op cit.1951, n° 28. p 77 

- - J.P. Laporte, op cit.1989. n°67, p 268 
- L.Charrier, BCTH. 1919, p 54 

  : //لمصدرا
 masqueray حديقة: العرȏ مكان
  //: الماǻة

  م0.25= س.م.0.50 = ع.م1.40 = إر: المقاسات
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هية مثلثة و نتوئين على الجانبين و في السفل إطار نصب جنائزي مستطيل ذو حلية جب: الوصف
مستطيل معمد بعمادان متدرجان تقف بينهما المهدية في هيئة جافة تخلو من الحيوية و هي ترتدي 

 Ɩفستان  طويل بحزام على الخصر تقدم العنقود في اليد اليم.  
 Ǹريǖالت :II م  

  
  :3 رȩم نصǢال

Ȝالمراج:  
- - M.leglay, op cit.Fig 22, n°37. P 81 

- - J.P. Laporte, op cit. 1989. n°2, p 285 
- L.Charrier, op cit. BCTH 1912. P 469 

  جدار مƕل بالقرية: لمصدرا
  الدرك الوطني: العرȏ مكان
  حجر كلسي: الماǻة

  م 0.55 = ع.م1.13 = إر: المقاسات
 يظهر فيها عنقاءان نصب جنائزي مستطيل ذو قمة مستديرة تشكل الحلية الجبهية التي: الوصف

  .مغربان يضعان قائمتهما على كأس بعروتان
في الأسفل توجد كوة مستديرة تأوي المهدي ملتحي يضع يده اليمƖ على رأس طفل يمسك بين يديه 

  . عنقود عنب كبير
يشŅد هدا النصب الإنتباه بحضور عنصر غير مألوف هو الكأس الدي يعتبر عادة رمز من : التحليل 
  .الديونيزية التي توحي إلى الشراب المقدس دم الإله ديونيزوسالرموز 
Ǹريǖ؟: الت  

 
  :4 رȩم نصǢال

Ȝالمراج:  
- - M.Leglay, op cit.1951, Fig 18 n°29 P 78  
- J P. Laporte, op cit.1989, n°3 P 286 

  ؟ : لمصدرا
  ؟: العرȏ مكان
  //: الماǻة
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  م 0.23= س. م 0.40 = ع.م0.40 = إر: المقاسات
جزء من نصب تظهر فيه المهدية بين عمادان مشكǆلان من مخاريط متداخلة و هي ترتدي : صفالو

  .تونيك و معطف قصير و على قدميها في اليسار يوجد العنقود 
 Ǹريǖالت :II م  

  
  :5 رȩم نصǢال

Ȝالمراج:  
-J P. Laporte, op cit.1989,n°3 P 286 
- Berbrugger, R AF. IV.1859-60, p 94 
 CIL, VIII-9221-  

  ؟ :لمصدرا
  ؟: العرȏ مكان
  ؟: الماǻة

  م0.80 = إر: المقاسات
نصب مستطيل دو قمة مستديرة و حلية جبهية تزدان بالهلال و في السفل يقف المهدي و : الوصف

  .هو يضحŅي على المدبح و تحت الكتابة يظهر الكبش و على اليمين عنقود العنب
 Ǹريǖ؟: الت  

  
  :تاȩسبت 

  :1 رȩم نصǢال
Ȝالمراج:  

 -  J. Wierzjeski. G.Marye, Catalogue du musée d Alger. n°15 P 144 
- Fiche d inventaire du MNA n° I.S.329. 

  ؟ :لمصدرا
  المتحف الوطني لɊثار القديمة: العرȏ مكان
  حجر حثǆي: الماǻة

  م 0.08= س.م0.335 = ع.م0.78 = إر: المقاسات
جبهية و نتوءان جانبيان مزخرفان بزخرفة وردية و في الكوة  نصب نذري مستطيل بحلية: الوصف

  .المستديرة يقف المهدي بالثوب الروماني يقدم العنقود في اليد اليسرى 
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 Ǹريǖ؟: الت  
  

  : Iomnium – تيقزيرت
 
  :1 رȩم نصǢال

Ȝغير مدروس :المراج  
  في جدار مƕل خاص : لمصدرا

  نفس المƕل: العرȏ مكان
  حجر كلسي: الماǻة

  م0.30 = ع.م 0.56= إر: المقاسات
نصب نذري مستطيل بقمة مثلثة و كوة مستطيلة و في مثلث جبهة البناء يظهر الهلال بين : الوصف

وردتان رمز الإله ساتورن أما الإطار فيأوي المهدي بالتوجا يقدم العنقود باليد اليمƖ و عصفور 
  . باليسرى 
Ǹريǖالت :III-I م ؟  

  
  
  :2 رȩم نصǢال

  ȋ431 . 19اللوحة  53رة رȩم الصو
Ȝالمراج: //  

  : //لمصدرا
  //: العرȏ مكان
  //: الماǻة

  م 0.36 = ع.م 0.59 = إر: المقاسات
نصب نذري مستطيل بقمة مثلثة و كوة مقببة و فيل مثلث جبهة البناء يظهر الهلال بين : الوصف

   .العنقود في اليد اليمƖ  حيوانين لم نتعرف عليهما أما الكوة يقف فيها المهدي بالتوجا يقدم
 Ǹريǖالت// :  
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  :3 رȩم نصǢال
  ȋ431 . 19اللوحة  55الصورة رȩم 

Ȝغير منشور:المراج  
  ؟: لمصدرا

  مقر الدائرة الأثرية: العرȏ مكان
  حجر كلسي: الماǻة

  م 0.40  = ع.م 0.45 = إر: المقاسات
توجا و المعطف و يمسك الجزء السفلي من نصب نذري خشن يظهر فيه المهدي يريدي ال: الوصف

 Ɩالعنقود باليد اليم .  
Ǹريǖالت// :  

  
  :4 رȩم نصǢال

  ȋ432 . 20اللوحة  56الصورة رȩم 
Ȝالمراج:  

- M.K.Orfali,op cit.1989.Pl X-3.n° 19. P17.  
  ؟: لمصدرا

  جدار مƕل خاص: العرȏ مكان
  // : الماǻة

  م0.31  = ع.م0.78  = إر: المقاسات
يل بقمة مثلثة و كوة مقببة تأوي المهدي يرتدي التوجا و المعطف و نصب نذري مستط: الوصف

  .يقدم العنقود و علبة البخور 
 Ǹريǖالت// :  

  
  :5 رȩم نصǢال

  ȋ432 . 20اللوحة  57الصورة رȩم 
Ȝالمراج:  

- M.K.Orfali,op cit.1989.Pl XXII-3. .n° 73. P 39 
- M.Leglay, op cit. 1966, T II. N°24-50. P 302  

  ؟: درلمصا
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    Génie municipeمعبد : العرȏ مكان
  //: الماǻة

  .م0.43 = ع.م1.17 = إر: المقاسات
نصب نذري مستطيل بقمة مثلثة نحتت فيها وردات و رأسي أسد و في الكوة المقببة : الوصف

  .المؤطرة بعمادان بسيطان يقف المهدي بعنقوده في اليد اليسرى
  .12يشبه نصب درسه قافو 

 Ǹريǖالت// :  
  
  :6 رȩم نصǢال

Ȝالمراج:  
- M.K.Orfali,op cit.1989.Pl IX-1.n° 13. P15. 

  ؟: لمصدرا
  //: العرȏ مكان
  //: الماǻة

  .م0.30 = ع.م0.63 = إر: المقاسات
  .نصب نذري مستطيل بقمة مثلثة و كوة مستطيلة  تأوي المهديين أحدهما يقدم العنقود : الوصف

 Ǹريǖالت// :  
  
  :7 رȩم نصǢال

Ȝالمراج:  
- M.K.Orfali,op cit.1989.Pl XI-1.n° 21. P18. 
- Gavault, op cit. 1897, p 122 

  ؟ :لمصدرا
  //: العرȏ مكان
  //: الماǻة

  .م.0.4 = ع.م0.55 = إر: المقاسات
  .نصب نذري مستطيل بكوة مقببة تأوي المهدي يقدم العنقود و علبة البخور : الوصف
Ǹريǖالت// :  

                                                 
12 -P.Gavault, Etude sur les ruines romaines de Tigzirt. Ernest Leroux. Paris 1897. n°8 , Fig 22 p 124  
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  :8 رȩم نصǢال
Ȝالمراج:  

- M.K.Orfali,op cit.1989.Pl XXVI-3.n° 90. P47 
- Gavault, op cit.1897. pp 122-127 

  ؟: لمصدرا
  //: العرȏ مكان
  : //الماǻة

  م0.42 = ع.م0.53 = إر: المقاسات
  .نصب نذري مستطيل و مقبب يظهر فيه المهدي مع إبنه الدي يقدم العنقود في يده اليمƖ : الوصف

 Ǹريǖالت// :  
  
  :9 رȩم نصǢال

Ȝالمراج:  
- M.K.Orfali,op cit.1989.Pl X-4.n° 20. P18. 
- Gavault, op cit.1897. pp 122-127 

  ؟: لمصدرا
  //: العرȏ مكان
  //: الماǻة

  .م0.40 = ع.م0.56 = إر: المقاسات
نصب نذري مستطيل بكوة مقببة تأوي المهدية بثوب طويل و معطف تقدم العنقود باليد : الوصف
 Ɩاليم.  

 Ǹريǖالت// :  
  
  :10 رȩم نصǢال

Ȝالمراج:  
- M.K.Orfali,op cit.1989.Pl XXIV-1.n° 81 bis. P43. 
- - Gavault, op cit.1897. pp 122-127 
- - S. Gsell, MEFR 1898. P 188 
- G. Marye. J. Wierjeski, Catalogue du musée d Alger. N°141 

  ؟: لمصدرا
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  المتحف الوطني لɊثار القديمة ؟: العرȏ مكان
  ؟: لماǻةا

  Ý: المقاسات
يقدم عنقود  الذينصب نذري بكوة مقببة تأوي المهدية بثوب طويل بين إبنتها و إبنها : الوصف

  .العنب في اليد اليسرى 
 Ǹريǖ؟: الت  
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 الفسيفساء -2.3

 
  :تبسøة

1 - Ǣاطفي العنȩ ȧاŅفسيفساء العش: 
 Ȝالمراج:  
  .89ص . 1994تبسة . الوكالة الوطنية لɈثار.عام للمتحف و المعالم الأثرية لتبسøةمرشد .لطاني س.ع

R.Guery, Compte rendu de mission à Tebessa.1964, p4. Sce d’archives. Anapsmh. 
  لى الضفة اليمƖ لواد زعرورع :المصدر 
  ȘفƩمتحف تبسة؟: مكان ا  
  :  المقاسات   

تمثل اللوحة منظر مألوف للعشاق قاطفي العنب بين إلتواءت أغصان الدالية و في كل إلتواء يظهر  :الوصف 
عاشق عاري و مجنح يقطف العنب أو Ʒمل سلما ليصعد عليه فوق العريشة أو Ʒمل سلة مملوءة 

و بعض الرموز الديونزية الأخرى كالباطية و  العنب عناقبد’تخلل هده الإلتواءات أوراق الداليةت.بالفواكه
كما تظهر في مركز اللوحة دائرة كبيرة مشكلة من شريط من الأوراق و الأزهار . العصافير التي تنقر العناقيد

  .تحيط بامرأة ممدودة متكئة على يدها اليمƖ يظهر الجزء الأعلى منها
و هو عاري بيده اليمƖ سلة فواكه و "بان"حظ أيضا أغصان الدالية تنبع من قدم كبير يقف فوقه الإله نلا

  .   منسأته و بالأخرى يمسك بحيوان غير واضح
  
 2 - Ǣاطفو العنȩ فسيفساء السفينة و    :  

Ȝالمراج:  
  سلطانين. ع idem.91ص .

Rapport de J.M, Jaubert.Sce d’archives.Anapsmh. 
  .المقبرة الإسلامية القديمة قرب مدرسة الدكتور سعدان: صدرالم

  متحف تبسة؟: مكان الحفظ
 :الوصف

أغصان الدالية  المجنحين بيناللوحة مستطيلة الشكل تتكون من شريط نباتي Ʒد إطار يظهر فيه العشاق العراة  
د مركزي بقت منه بعض كل هده المناșر تحيط بمشه. لسلامنهمكين في قطف العنب اللدي Ʒملونه في 

  .التفاصيل مثل أثار لمƕل، راعى واقف و صياد جالس و جزء من سفينة شراعية فوق المياه
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  .1بتونس بمنطقة ƣترة و أخرىلɌشارة لقد وجدت فسيفساء أخرى بتبسة تصور سفينة 
   :التحليل

. لجزائر تصور سفينة قديمةتكتسي هده الفسيفساء أهمية خاصة كونها أول فسيفساء ديونزية عثر عليها با 
فمن ) المƕل و السفينة( الآخرانفالطابع الديونزي مؤكد منه من خلال șهور قاطفي العنب بينما العنصران 

’ المƕل الذي أتلف قد يكون الضيعة الواقعة قرب حقل الكروم و المعصرة. المحتمل أنهما مرتبطان بجني العنب
فسيفساء "أما السقينة التي تذكرنا بتلك التي تظهر محملة بالأنفورات في  .فبعد الجني Ʒمل العنب إلى المعصرة

 ...فربما ترمز إلى وسيلة نقل الخمر المستخرج من العنب؟" الألعاب
  
  :فسيفساء باخوس - 3

Ȝالمراج :  
R.Guery, Compte rendu de mission à Tebessa.1964. p3.Sce d’archives  

   128ص  .نفسه .سلطاني. ع -
   مƕل بنتزƃ  حفريات :صدرالم

ȏمتحف تبسة :مكان العر  
  
   :فسيفساء - 4

Ȝغير مطبوعة  :المراج  
  2001أكتشفت في سبتمبر . الحي العسكري :المصدر

  م 1.40 على 4.50) الظاهرة   ( :المقاسات 
و التقنية لوحة مستطيلة بǚطار هندسي الزخرفة Ʒيط بعناقيد عنب كبيرة متناولة بالأبيض و الأسود  :الوصف

  . المستعملة بدائية كما تشهد على دلك الحجم الكبير للمكعبات
  .يظهر في هده اللوحة أبسط العناصر الديونزية ألا و هو عنقود العنب :التحليل
Ǹريǖالت:Ý  

  
  :فسيفساء مسيحية - 5 

Ȝالمراج:  
M F G. De pachtére, Inventaire des mosaïques de Gaule et d’Afrique.T3. N° 9. Ed Ernest 
Leroux. Paris 1911                                                       

                                                 
1 L.Foucher, « un voilier antique ». A.AF.T1 1967.p85. fig 2. 
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  كنيسة البازليكا :المصدر
ȘفƩإندثرت :مكان ا  
  :المقاسات
تتكون اللوحة من مربع مركزي Ʒتوي عناصر زخرفية و في الحنيات تظهر كؤوس تنبع منها داليات  :الوصف

  .و أيل العنب و على اليمين عصافير
إحتفظت هده اللوحة التي أنجزت في الفترة المسيحية بعناصر وثنية مقتبسة من السجل الديونزي من  :التحليل

  خلال الدالية و  
نقول هدا علماǄ بأن الكأس و الباطية المقدسة لها أهمية خاصة في التصويرات ذات الطابع الديونزي و . و الكأس

  .الخلودل الفنان المسيحي في توضيفها للتعبير عن الجنة و تعد ضمن الرموز الوثنية التي واص
  
  

ǻتيمقا:  
  :فسيفساء الفصول الأربعة - 6

Ȝالمراج:  
M F G. De Pachtere, idem. N°166- 
G M A.Hanfman, The season sarcophages in dumbarton oakes. Dumbarton oakes studies.II.- 
Harvard University press.1951. I –II.P 149.n° 141 
 S.Germain, Les mosaïques de Timgad.Etude descriptive et analytique. Etudes d’antiquités- 
Africaines. Paris 1973. p56 

   
  الحمامات الصغرى الوسطى :المصدر

ȘفƩمتحف تيمقاد :مكان ا  
  .م1.30×4. م1.05×1.65. م1.55×1.65. م6×3لɊجزاء المتبقية  :المقاسات
تشبيكات زهرية تحوي بداخلها أوسمة مثمنة الأضلاع  ذاتتتكون اللوحة من تشكيلة حبلات كبيرة  :الوصف

  :كانت تظهر فيها صور الفصول الأربعة لم يبقى منها سوى وسامان
  .شابة بوجه نير و متوجة بسنابل القمح امرأةوسام الصيف في الأسفل في صورة 

  .و شعرها يزدان بحجنات العنب خضراءتدي معطفا أحمراǄ فوق حلة شابة تر امرأةفي هيئة  وسام الخريف
  ).بط، حجل، طاووس ( تحيط بهده الأوسمة أشرطة مستطيلة تتخللها فرائس صيد 

  .الأحمر، الأصفر، الأبيض، الأخضر و الأبيض: الألوان
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يونزوس بحكمه إله تدخل مناșر الفصول الأربعة ضمن الإيكنوغرافية الديونزية إد كان الإله د :التحليل
  . الإله بهذاعن تنظيم تواتر الفصول و لهدا عادة ما ترتبط صور الفصول الأربعة  مسئولاالنباتات 

و نادراǄ بصورة ) للشتاء ( شابة كما هو الأمر هنا أو عجوز  امرأةفي غالب الأحيان يرمز إلى الفصول بصورة 
الخريف هو حجنات العنب التي يتم جنيها في هدا رجل أو جني السنة أو ساتير و العنصر المألوف لفصل 

  .2الموسم
Ǹريǖتعود فسيفساء الفصول الأربعة إلى القرني الثاني و الثالث ميلادي و في 3على أساس دراسة هانفمان :الت

  . 4نفس الوقت ازدهرت تقنية تمثيل الفصول الأربعة في صورة نصفية بملحقاتها في مرحلة سابقة
  

  :لامبيز
  :ء الفصول الأربعةفسيفسا - 7

  ȋ440 . 28اللوحة  75الصورة 
Ȝالمراج:  

- M F G. De Pachtere. Op cit TIII. N° 181 
- R. Const. T XXVII. 1893. p 97 

  القسم الجنوŸ من المعسكر :المصدر
ȘفƩثارالمتحف الوطني : مكان اɈالقديمة ل  
  م1.93×م2.71: المقاسات
ة مستديرة في الأركان تفصل ما بينها نباتات الأقنثة ذات اللون الأسود تتركب اللوحة من أربعة أوسم: الوصف

  :وسام الخريف الذي أتلف باستثناءشابة تمثل فصلاǄ من الفصول الأربعة  امرأةو الأخضر و في كل وسام تظهر 
  بيدها المشذب و رأسها متوج بالسنابل امرأةوسام الصيف يمثل  -
  لد حيوان و شعرها مكلل بالأزهارترتدي ج امرأةوسام الربيع به  -
  محتجبة تحمل البهشية امرأةوسام الشتاء يصور  -

يظهر في مركز اللوحة وسام مثمن الزوايا و مقعر الأضلاع Ʒتوي صورة الإله باخوس في هيئة شاب محاط 
  .بهالة و متوج بحجنات و عناقيد العنب، يرتدي جلد الفهد المربوط على كتفه الأيمن

  لأسود، الأبيض، الرمادي، الأحمر، الأصفر، الأخضر، البني، الوردي، البرتقاƃ و الأسمرا: الألوان
  المرمر: المادة

                                                 
2 Ch .Picard, « L’age d’or dans la mosaique romaine de l’Afrique du nord ». Dossiers de l’archéologie . Archéologia nov-dec 
1978.pp55-56. 
3 G M A.Hanfman, op cit. P 149. 
4 S.Germain, op cit. p56. 
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تجسد هذه اللوحة المنظر الديونزي الكلاسكي للفصول الأربعة مع الإله ديونزوس في الوسط، إذ هذه :التحليل
ما يمثل فصل الخريف في هيئة إمرأة تساهم  المرة يظهر الإله عكس اللوحة السابقة و هذا الموضوع شائع و عادة

  .فبدون شك أن الوسام المفقود كان على هذا الشكل 5دائماǄ في الرقصة المقدسة المقامة بشرف ديونزوس
  .6يمكن مقارنة صورة الإله في هذه اللوحة بفسيفساء سوسة بتونس المؤرخة بالقرن الثالث

  
  :فسيفساء المناșر الباخية - 8

Ȝالمراج:  
- M F G.De Pachtere , op cit n°191 
- Héron de Villeffosso, « Séance de la comission de l’Afrique du nord ». BCTHS. 1906. p 

CCIX 
- A.Fevrier, L’art de l’Algérie antique. Paris Ed de Boccard. 1971. Pl LXX  

  ملكية باك :المصدر
ȘفƩمتحف لامبيز :مكان ا  
  م1,54×4.53 :المقاسات
تتركب اللوحة من سليسلة تشبيكات زهرية و حبال و في الأركان الأربعة تظهر ستة باقات من  :الوصف

  :نبات الأقنثة تنبع منها أغصان و أوراق تحدد سبعة مشاهد مأخوذة عن القصص الباخية
تتجه نحوها حورية بالجانب الشماƃ الغرŸ يمثل سكيرة باخوس طرƷة على الجانب الأيسر : المشهد الأول - 

  .عارية و مجنحة تحمل سلة فواكه
صخرة على يمين السابق يظهر على يسار السكيرة ستير ممدود على الجانب الأيسر متكأǄ على : المشهد الثاني -
  .rythonيمسك بيده اليمƖ القرن المقدس  و
متقاطعتين بيده اليمƖ صولجان و  و رجل رجليه) اريان ( امرأةفي الجهة الغربيةللوحة يمثل : المشهد الثالث -

  .جالسان على دكة مغطاة بلحاف بني الاثنانبالأخرى المنسأة و 
أتلف كثيراǄ بقى منه صورة حورية صغيرة مجنحة على رأسها سلة فواكه و بيدها اليمƖ إكليلاǄ : هد الرابعشالم -

  .من الزهور
  .لإله بان و العاشقيقابل المشهد الثالث و يمثل مبارزة ا: المشهد الخامس -
سيلان مرŸ ( بالجهة الجنوبية نلاحظ فيه رجل ملتحي و أصلع يتكأ على صخرة : المشهد السادس -

  .تقابله حورية عارية تداعبه) ديونزوس
نصف عارية ممدودة على الأرض و مكللة بداليات العنب و تحمل طبقاǄ من  امرأةتظهر : المشهد السابع -

  . الفاكهة
                                                 
5 M M CH.Daremberg. E DM Saglio, Dictionnaire des antiquités grecques et romaines. Paris Hachette 1877. T I. p 605 
6 L. Foucher, Inventaire des mosaiques de Sousse. Tunis 1960. p 47 n° 57099. pl XXIII. 
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  .بني، الأخضر، الأحمر الرماني، الأبيض و الأسودال: الألوان
كما تقترب لوحتنا 7تعد هذه المشاهد ضمن المواضيع المألوفة بشمال إفريقيا، على سبيل المثال بتونس: التحليل

  .بجميلةهذه من خلال النمط الزخرفي الذي مثلت به الأرضية من فسيفساء مƕل باخوس 
ر المعروفة في الموكب الديونزي و صورت كلها ممدودة تحت أغصان و نتعرف في هذه اللوحة على العناص

  :الدالية رمز الإله ديونزوس
  .إله الريف و الرعاة، ضمن رفقاء الإله ديونزوس و غاوي سكيراته" بان" -
  .تكفل بتربية الإله في طفولته" سيلان" -
  .لمشاهد الفنيةإبنة مينوس و أخت المينوطور، زوجة و رفيقة ديونزوس في ا" أريان" -
  .و هم الرفيقات الضروريات في الموكب الإلهي" سكيرات باخوس" -
  
  : فسيفساء Ɯرية - 9
  

Ȝالمراج:  
- M F G. De Pachtere, op cit. N° 192 
- Héron de Villeffosse, “Séance de la commission de l’Afrique du nord ». BCTHS. 1905.p 

CLXXVI  
  ملكية باك :المصدر
  متحف لامبيز: ان اƩفȘمك

 م0.80× 1م و 1.10×1.25: المقاسات
  :تتركب اللوحة من ثلاثة أجزاء :الوصف

يتكون الجزء الأول من زخارف زهرية بثماني بتلات، مثمنات الأضلاع و مقعرة و من باقات الأخنثة داخل  -
إناء و قصب و Ʒاذيها رجل جالسة بين مبƖ و شجرة بيدها  امرأةأما المنظر التصويري فهو يمثل .بويضات

  ).و إلهة المياه سيران  تبولونالإله ( كان Ʒمل جعبة 
إله البحر  ابنةو تتجه نحوه ) بان (  النايالجزء الثاني يصور متعرجات بالمنظور و رجل يتهيأ للعزف على  -

  .تمتطي الدلفين
  .وس على كتفهعارية بحزام و ساتير Ʒمل مزراق باخ امرأةالجزء الأخير تظهر فيه  -

التي إقترنت صورتها بالإله  الآلهةالجزء الأول من هذه الفسيفساء يتعلق بالإله أبولون الذي يعد ضمن : التحليل
  .8المياه التي تعتبرها الميتولوجيا الإغريقية حاضنات ديونزوس تإلهياباخوس، كما تظهر أيضاǄ إحدى /ديونزوس

                                                 
7 P. Gauckler. De Lablanchére, Musée Alaoui. Paris 1847. p 23, fig 103. 
8 M M CH.Daremberg. E D M Saglio, op cit. T I. pp 605-632 
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  : لرموز المصنوعة و الرموز الحيوانية التي ترافق الإله ألا و هيالجزء الثاني يستعرض رمزان مألوفان من ا
الموسيقية التي تؤدي الإيقاعات لرقصات طقوس العربدة و ترمز إلى  الآلاتناي الإله بان يأتي في قائمة  - 1

  .9القرقعة المرحة التي لا يجب أن تزول حول الإله
نيين كما يمكن أن يرمز إلى عنصر الرطوبة التي تعتبر صفة الدلفين يمكن أن يوحي إلى تحوŅر القراصنة التير - 2

  .ديونزوس/باخوسمن صفات 
الجزء الثالث يوحي مباشرة إلى المناșر الديونزية المألوفة مع șهور عنصر هام هو ساتير حاملاǄ مزراق باخوس 

شخصيات فعادة ما Ʒمل هذا الرمز من طرف كل . الذي يلعب دور صولجانه و سلاحه في نفس الوقت
 .الموكب التي تلوŅحه في فترات سكرها و تستعمله للنصر خلال الحروب

  
  :فسيفساء السكيرة و الفهد -10

Ȝالمراج:  
- M F G. De Pachtere, op cit. N° 195 
- S. Gsell, A A A. F 27. n°224, 16. p 19 
- R .Lugand, “Inventaire des objets conservés au musée de lambese”.R Const. 1927.T 58. 
PP119 

 ملكية باك: المصدر
ȘفƩ؟اندثرت: مكان ا  
  م0،75×0،50:المقاسات
  :م 0،58تتكون اللوحة من أربعة أجزاء منجزة بمكعبات يساوي ضلعها : الوصف

  الجزء الأول يصوŅر إبنة إله البحر المتوسط néréide تمتطي فهد بحري 
  الجزء الثاني يمثل الإله باخوس أو ساتير

  لجزء الثالث فيه أسماكا
  الجزء الرابع يصوŅر عمود Ʒمل مزهرية و وحش

  البني، الأحمر، الأخضر، الأبيض:  الألوان
  مرمر:المادة

كان يصوŅر  سوءافي أن الجزء الثاني من اللوحة له علاقة مباشرة مع الإيكنوغرافية الديونزية  لاشك: التحليل
يبقى الجزء الأول فيطرح تسائلاǄ بخصوص الفهد ). 10متيŅقن في وصفه الباحث غير ( الإله نفسه أو رفيقه ساتير 

  الذي يظهر فيه، فهل هو الفهد الديونزي الذي يرافق الإله عادة أم أنه لا يتعلق بالميتولوجيا الديونزية؟

                                                 
9 idem. p 621 
10 M F G.De Pachtere, op cit .n° 195 
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  :فسيفساء الفصول الأربعة -11
Ȝالمراج:  

- M F G. De Pachtere, idem. N° 204.p 49 
- R.Lugand, idem.p 123. n°5   

  معسكر لامبيز: المصدر
ȘفƩمتحف سيرتا: مكان ا  
  م0،13 عرض الشريط . م1،03×  2،04: المقاسات
تبقى من اللوحة جزءان يظهر فيهما بالجهة العليا شريط بخط منكسر يكون مثلثات في وضعيات  :الوصف
م و هي 0،14 كل واحدة منها  أما الموضوع الرئيسي فقد تناوله الفنان في قلادتان يساوي قطر. متباينة 

مشكلة من إكليلان من أوراق الغار الخماسية المتداخلة بينما زخرفت المساحة المتبقاة بقواقع و فراشات 
  :منمنمة

- Ǆمنجلا Ɩعلى صورة نصفية لرجل صدره عاري بيده اليم Ɩتحتوي القلادة اليم  
  للǆة بأوراق الدالية و عناقيد العنبعارية مك لامرأةتحتوي القلادة اليسرى على صورة نصفية  -

، المغرة، البني ألخردƃالأبيض، الأسود، الأحمر الأرجواني، الأخضر القاŹ، الأخضر الفاتح، الأخضر : الألوان
Źالفاتح و القا.  

  .رخام و غرانيت: المادة
ق الإله ديونيزوس بتنظيم لا زلنا مع موضوع الفصول الأربعة المرتبط بالإيكنوغرافة الديونزية لتعلǆ: التحليل

على كل حال ما . أو قد يغيب شكلياǄ فقط) 5اللوحة رقم ( تواتر الفصول لهذا قد يتوسط الإله صور الفصول 
تبقى من لوحتنا هذه لا يمكننا التيقن من وجود الإله أم لا، غير أن العنصر الغير المألوف هنا هو وجود إمرأة 

  . أخرى لفصل الصيف إذ عادة ما يمثل الرجال أو النساء على حدىمن جهة لفصل الخريف و رجل من جهة 
  

  :فسيفساء باخية -12
Ȝالمراج:  

- Héron de Villeffosse, « Séance de la commission de l’Afrique du nord ».BCTHS.1905.p 
CLXXVI 

  ملكية باك:المصدر
ȘفƩ؟: مكان ا  

  :ت أوراق عريضةتنقسم اللوحة إلى قسمان بواسطة نبتة ذا: الوصف
  .على اليسار يظهر سيلان نائماǄ رجله اليسرى مطوية تحت اليمƖ و يمسك بالطفل باخوس على ركبتيه -
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على اليمين مثلت حورية البحر جالسة على حصان البحر كما يظهر عاشق واقفاǄ على ذيل الحيوان و يمسك  -
 .البحري و أسفل قائمته يقرأ إمضاء الفنان بطرف من وشاح الحورية من جهة و ƴر بحري يتجه نحو الحصان

(ASPASIOS) ACMACOY KM   
  

  :سيرتا
  :نباتية ءفسيفسا -13

Ȝالمراج:  
- M F G.De Pachtere, op cit. N°234  

  ؟:المصدر
ȘفƩمتحف سيرتا: مكان ا  
  م0،89×  1،98 :المقاسات
. عنباتعنب، أوراق الكرمة، أزهار و نلاحظ في هذه اللوحة أغصان الدالية بحالقات تؤŅطر عناقيد ال: الوصف

  .المكعبات متوسطة الحجم و متعددة الألوان
تدخل هذه اللوحة ضمن المناșر الديونزية الرمزية التي لا تجسŅد أشكال الإله أو رفقائه و إƴا  :التحليل
  :رموز نباتية  استعملت

الرئيسي لɌله ديونيزوس بل ترمز إلى الإله أوراق الدالية و عنقود العنب التي لا تقتصر على تجسيدها الرمز  -
  11نفسه الذي يسيل دمه تحت المعصرة ليعطي الخمر

  . الأزهار هي الأخرى تعدŅ من رموز ديونيزوس -
  

  :فسيفساء الباطية -14
  437ص . 25اللوحة  71الصورة رقم 

Ȝالمراج :  
- M F G.De Pachtere, op cit. n° 

  ؟: المصدر
ȘفƩمتحف سيرتا: مكان ا  
  م0،89×  1،75: المقاسات
في إطار مستطيل تظهر في الأسفل باطية ذات قدم معرŅى تنبع منها باقة كثيفة من الأغصان تحمل : الوصف

  .نفس الأوراق و الأزهار الظاهرة في اللوحة السابقة
                                                 
11 M M Ch.Daremberg.E D M.Saglio, op cit. p 622 
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  :باخوس انتصارفسيفساء  -15

Ȝالمراج:  
- M F G. De Pachtere, op cit. N° 218  
- P E. Bach, “Le tombeau de praecilius”. Ann de Const. T III 1856-57. pp25-40.pl n°4  
- P E. Bach, Ann de Const. T 28. 1893. pp278-279  
- Cherbonneau, « Explications des objets antiques dessinés par M.L.Féraud ». R.const .T    
7.1863.p 262. pl XIV-XV  
- S.Gsell, Mon Ant Alg. T II. N°20. pp 54,105  
- S.Gsell, A A A. f 17. p19. n° 20  
- Chabassiére, « Note sur le tombeau de praecilius à constantine ». BCTHS.1902.p175  

  ضريح برايكليوس: المصدر
ȘفƩضاعت؟: مكان ا  
  م2،97×  5: المقاسات
  :الأجزاءالمشهد الرئيسي للوحة يقع في مركزها يمثل إنتصار باخوس بقت منه بعض : الوصف

  12)؟ أريان( عارية  لامرأةعلى اليمين صدر و ذراع أيسر  -
-  Ɩالباطية المقدسة و باليسرى المزراقفي الوسط الذراع الأمامي و صدر الإله الذي يمسك بيده اليم.  
  )إلهة النصر ؟ (  لامرأةعلى اليسار صدر و ذراع أيسر  -

Ʒيط بهذا المشهد إطار به أقنعة ساخرة تفصل أزواج العنقاء المغرب المتصارعة و قائمتها مرفوعة نحو الكأس و 
ار تظهر بقايا إطاران بها أسماك بين كل زوج صوŅر رأس مشŅع يمثل قرص الشمس و على يمين و يسار هذا الإط

  .و العشاǆق الصيŅادين
حسب الأوصاف التي وصلت إلينا يبدو أن هذه اللوحة تناولت موضوع إنتصارات الإله باخوس : التحليل

 إنتصار الإلههل هو . على أعداءه غير أن إتلاف جزء كبير من اللوحة يجعلنا نجهل بأي إنتصار يتعلق الأمر هنا
  ؟13، أم عند دخوله بلاد الهند أم إثرى غاراته بǚيطاليا و إسبانيانيةيالهلرى حينما كان Ʒمي المدن في أسيا الصغ

و الكأس إذ تعتبر الكؤوس المستعملة لإحتواء الخمر  يةطالباإلى جانب هذا يظهر عنصران مهمان في لوحتنا هما 
س يسكب منه الشراب على الأرض كما Ʒمله من الرموز التي تتبع دوماǄ الإله الذي يظهر أحياناǄ حاملاǄ الكأ

  .أيضاǄ ساتير في المواكب الديونزية
Ǹريǖميلادي 439تعود فترة بناء القبر الذي وجدت به الفسيفساء إلى : الت.  

  
  

                                                 
12 J. Bérard, « Un triomphe bachique sur une mosaïque de cherche ». MEFR. 1936-37. p 163 
13 M M Ch.Daremberg.E D M.Saglio, op cit. p 614 
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  :Ƥيلة
  :فسيفساء أزينوس نيكا -16

Ȝالمراج:  
- M F G. De Pachtere, op cit. N° 291  
- A.Ballu, “Rapport sur les fouilles exécutées en 1909 par le service des monuments 
historiques    de l’Algérie ». BCTHS. 1910. p 106  
- A. Ballu, Ruines de Djemila antique Cuicul. Alger 1921. p 75  
- A. Ballu, Guide illustré de Djemila. Alger 1926. p 116  
- A. Merlin, « Le génie au lézard de Djemila ». R. Const. 1953. pp 99-106  

  حمامات مƕل الحمار :المصدر
ȘفƩيلة: مكان اƤ متحف  
  )مم للباقي 10-9. مم لɊوجه8- 4 .مم لɊشخاص 10-6( المكعبات . م10×  4: المقاسات
تتكون اللوحة من شريط عريض من القرون المتشابكة تحيط بحقل من داليات العنب المتعانقة تنبع من : الوصف

د منها حيوان أو شكل يصل عددها إلى ثلاثة و سبعون متوزعة على باطيتان و تشكل أوسمة Ʒوي كل واح
  :Ʀسة صفوف من الأعلى إلى الأسفل

طاووس، رجل يمسك بخرجة مزدوجة، ثور، شخص بثياب فخمة، عبد Ʒمل فانوس و خبز، عبد أخر يمسك  
  ان ثم حمار و الكتابة بدلوASINUS NICA القلادة الثانية بعد الطاووس تكتسي أهمية خاصة ".الحمار المنتصر"

إذ يظهر فيها جنيŅ مجنح يمسك بعظاية من خيط  بنفس الحركة التي يمسك بها باخوس عظاية أخرى بفسيفساء  
و في لوحتنا هذه صوŅر الحيوان و هو في حالة غضب و عدوانية بعدما ألقي علبه القبض بينما . 14الجم بتونس

  .في هزم العظاية تبدو على ملامح  الجنيŅ التسلية و الإرادة 
  يطغى فيها الأحمر و المغرة: الألوان
  رخام: المادة

بحكم تركيبها و الطراز الذي أنجزت به تنفرد فسيفساء الحمار المنتصر عن اللوحات الأخرى بجميلة : التحليل
و حتى بشمال إفريقيا و تقترب أكثر من فسيفساء جنوب فلسطين للقرن السادس ميلادي مثل لوحة بيسن 

" الحمار المنتصر"عبارة 16رغم إنجاز هذه الفسيفساء خلال الفترة المسيحية إذ يفسŅر بعض الباحثين. 15مامالح
  :بǚنتصار إله المسيحيين أو الحمامة إلاǆ أنها لا تخلو من العناصر الوثنية المقتبسة من العبادة الديونزية

  .17وسمةأوراق الكروم هي رموز ديونزية وقائية تمɊ الفراغات بين الأ -
  .18الباطية المقدسة التي تعبŅر عن الجنة و الخلود عند المسيحيين مثلما كان الأمر لدى أتباع الإله ديونيزوس

                                                 
14 M L. Poinssot. A Merlin, Monuments Piot. T XXXIV. P 95 
15 Actes du colloque international sur la mosaïque Gréco-romaine . du 29 aout au 3 sept 1963. Paris. CNRS.  
16 Ch. Picard, Religions de l’Afrique antique. Paris Librairie Plon.1954.p205 
17 Y. Allais, Djemila. 1938. p 67 

18 Ch. Picard, « De l’age d’or de la mosaïque romaine en Afrique du nord ».Dossiers de l’Archéologie. Nov-dec 1978. p 101  
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  .الحمار كان حيواناǄ محبوباǄ لدى الإله إذ كان يمتطيه في مناسبات مختلفة و يرافقه في مواكبه -
  .19الأرنب عادة ما تقدمه السكيرات إلى الإله -
العظاية يذكرنا بباخوس الروماني و بشدرفة البوني الذي يقضي على الأفعال المؤذية للعظاية رمز  الجنيŅ ذو -

 Ņر و الجنŅالفصل ليقوم بدوره الوقائي ) في فسيفساء الجم ( الش Ņإذن ترتبط صورة .أو يينوب عن الإله جني
ذي يكلǆف عادة بحماية البشرية من شرŅ ديونيزوس خليفة الإله شدرفة ال/الجنيŅ ذو العظاية مباشرة بالإله باخوس

إلى تأويل أخر للعظاية كسحر طيŅب 20و قد ذهب بعض الباحثين أمثال ستيرن.الأفاعي و العقارب و العظايات
  .21لحماية حقول الكروم من شرŅ الزواحف كما يذكره المؤرخ بلين القديم
القديمة  الاعتقاداتلتي تشهد على إستمرارية كل هذه التفسيرات تؤكǆد الطابع الديونيزي الوثني لهذه اللوحة ا

  .البونية و الرومانية في المنطقة حتى مع دخول المسيحية
  

Ǹريǖت اللوحة بحدود القرن الخامس ميلادي على أساس تحليل بعض العناصر فيها مثل شكل الثوب: التŅأرخ 
  . الذي يرتديه أحد الأشخاص الظاهرين

  
  :الفسيفساء الديونيزية -17
  ȋ436 .24اللوحة  70-69رة رȩم الصو
Ȝالمراج:  

- l.leschi, « Mosaïque à scènes dionysiaques « . Monuments et mémoires publiés par CRAI. 
Fondation Eugene Piot. T 35. Paris ed Leroux 1935-36. p 161  
- M. Blanchard, « La scène du sacrifice du bouc dans la mosaïque dionysiaque de cuicul ». 
A.AF. T 15. 1980. pp 169-181  
- J. Lassus, « Mosaïques dionysiaques d’El Jem et de Djemila ». Mélanges d’archéologie et 
d’épigraphie offerts à Carcopino. Paris Hachette 1966. pp 593-603  
- P A. Fevrier, Djemila. Alger 1971. pp73-99. fig 44.59.60  

   
  مƕل باخوس: المصدر

ȘفƩيلة: مكان اƤ متحف  
  م 5،35× 5،25: المقاسات
تتكون اللوحة من مشهد مركزي يجسŅد إغتيال أمبروزيا إحدى حاضنات الإله من طرف ليكورȟ : الوصف

  : ملك تراسيا و حوله أربعة مناșر تصوŅر أسطورة الإله ديونيزوس في عدة مراحل

                                                 
19 M M Ch.Daremberg. E D M.Saglio, op cit. P 621 
20 A. Merlin, op cit. P 105 
21 Pline, Hist Nat. xxx. 52 et 104 
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يسار اللوحة يظهر فيه الإله في مرحلة الطفولة و هو متوجاǄ يمسك مزراقه و على " الطواف الديونيزي"منظر  -
  .يمتطي النمرة التي يقودها ساتير

في الأسفل يظهر فيه الإله و هو يرضع حاضنته الجالسة بالقرب من حورية المياه " رضاعة ديونيزوس"منظر  -
  .داǄ يشرب من القرن المقدس و بجانبه رشاالتي تتأمل المشهد بنظرة حنينة كما يظهر ساتير مكللاăǄ ممدو

أمامها  الذهبي والصولجان  المركز تحملفي الأعلى يصوŅر شخصية ملكية تحتل " تضحية إيكاريوس"منظر  -
  .مذبح و في الخلف تظهر شجرة عارية و على اليمين يظهر ساتير يجŅر التيس نحو المذبح

ركبتيها يديها متلاقيتان على سلǆة ذات غطاء موضوعة فوق  جالسة نساء الأولىالمشهد الرابع يصور ثلاثة  -
الثالثة التي  للمرآةأخرى راكعة ترفع الستار عن سلة بيدها و تمسك بقضيب جنسي لتريه  امرأةيسارها  على

  ).في مرسم الإطلاǆع على الأسرار  تقليدي هامطقس ( تدير وجهها من الفزع 
النصر المجنحة تحمل على رأسها شمعدان تنبع منه أشرطة تفصل  آلهةو  تظهر في زوايا اللوحة كرياتيدات و 

  .المناșر الخمسة عن بعضها البعض
و  ةالكلاسيكيالمنفرج الذي يتŅسم بالتنظيم و  بتركبهاتتميز هذه الفسيفساء عن باقي لوحات Ƥيلة : التحليل

لقد أثارت هذه اللوحة  الخامس وبع و نضارة اللون أكثر من اللوحات التي أنجزت فيما بعد خلال القرني الرا
  :نذكر منها الآراءدراسات مختلفة 

بالجم و يرى أنها تنتمي إلى " مƕل الطواف الديونزي"الذي يقارن لوحتنا بفسيفساء 22دراسة الباحث لاسو -
  .مدرسة ثيسدروس و يلاحظ أن فسيفساء Ƥيلة أكثر غńƖ من حيث الإيكنوغرافيا

  : ت مشهد التضحية في تحليل دقيق وصلت من خلاله إلى نتائج مهمة و جديدةعالج23الباحثة بلانشار -
القرن الثالث و يعود أصل هذه التضحية إلى  ضبطالبمنظر تضحية التيس لا يتعدŅى الفترة الهلنستية و  -1   

  .إنتقام الدالية من التيس بعدما كان يأكلها
يكاريوس لأن هذا الأخير تصفه النصوص الميتولوجية الملكية التي تقدم القربان ليست إ خصيةلشا -2   

  ...كمزارع بارع و فقير و هذا لا يتفق مع المظهر الفخم للشخصية المصورة
الشجرة العارية خلف المذبح تضع المشهد في الهواء الطلق في فصل الشتاء و بالتاƃ تعبر التضحية عن  -3   

  .حفلة شتوية مثل الديونيزيات الريفية بأثينا
 فوق العربة بفسيفساء شرشال و بصورة الإله سبازيوس " باخوس المنتصر"تشابه صورة المهدي بصورة  -4   

  lénéennes.  المعروف بالديونزوس الملتحي للحفلات الشتوية
  .إنتماء مشهدي التضحية و التعليم إلى العبادة الطقوسية و عادة ما يترأس الإله الملتحي طقوس العربدة -5  

                                                 
22 J. Lassus, op cit. P 594 
23 L. Blanchard, op cit. p 170 
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المشاهد في هذه  اختيارتفسر مشهد الإله فوق الفهد برمز إحتفال الإشتراك و ترى أن 24باحثة دنبابينال -
  .اللوحة يوحي بأوجه من طقوس العبادة الباخية

ترى تشابهاǄ كبيراǄ بين فسيفساء Ƥيلة و فسيفساء أخرى ببومبي و تستنتج أن اللوحتان تعودان إلى 25بندينلي -
  .نفس المنبع الفني

يسمي المشهد الذي يظهر فيه ديونزوس فوق النمرة بمشهد التعليم  الذي يوحي إلى إحدى صفات 26لسكي  -
 mitra)التاج (في هذا المشهد  الإمرةالإله ألا و هي ترويض الحيوانات المفترسة كما يشير إلى تسرƷة الطفل و 

dionysiaque لاع على الأسرار، فالإله اǆمرحلة الإطلاع على أسرار  اجتازقد لذي يرمز إلى   علامة الإط
   .ديانته

Ǹريǖتضاربت أراء الباحثين بين وسط القرن الثاني و بداية الثالث ميلادي: الت.  
ǯى ببعض الباحثين:  الإستنتاŅيلة بطابع روحي عميق أدƤ إلى نسب القاعة التي وجدت بها  27تتسم فسيفساء

 Thiase dionysiaque لديونزية المقدسة اللوحة إلى معبد كان يلتقي فيه أعضاء الرقصة ا
في السرŅ و يستدŅلون في ذلك بتطابق المواضيع المتناولة في اللوحة و وجود هذه الأخيرة بقاعة منفصلة عن المƕل 
كانت مزوŅدة بكوŅة تأوي تمثال إله يقابل مشهد التضحية المصوŅر على الفسيفساء، و على هذا الأساس 

  28ثل الذي ذكر في ناقشة من مداورشيفترضون معبد ديونيزي م
بقولها أن فسيفساء Ƥيلة مثال نادر عن كيفية توșيف لوحة فسيفسائية 29و تشاطرهم في الرأي الباحثة دنبابين 

  .لإșهار الوșيففة العبادية للغرفة التي وضعت بها
الأسرار الديونيزية أو متشبŅعاǄ  فترى أنه من المحتمل أن مموŅل هذه اللوحة مطǆلعاǄ على30لومي-أما الباحثة بلانشار 

  .بالإعتقادات الباخية و لهذا إعتƖ بدقة بالتفاصيل الإيكنوغرافية التي تصوŅر الطقوس الديونيزية
من الناحية الفنية تمتاز لوحتنا بدقǆة في العمل و بغƖ الألوان تجعلها أقرب من فن الرسم و تعدŅ من أƤل 

أما من الناحية التاريخية فهي تعتبر وثيقة ƣينة لإنتشار أشكال و . القديماللوحات في مجمل العالم الروماني 
تقنيات الفن الإسكندري بالمقاطعات الرومانية و خاصة في شمال إفريقيا حيث لعبت التأثيرات الشرقية 

  .دوراǄ هاماǄ في ميدان الفنون) السورية و المصرية(
فساء دلائلاǄ جديدة عن إنتشار الإعتقادات الديونيزية ذات الأصل و أخيراǄ، من الناحية الدينية تقدم هذه الفسي
 .31الهليني، الأسيوي و المصري بشمال إفريقيا

                                                 
24 K M D.Dunbabin, The mosaic of roman north Africa. Studies in iconography and patronage. Ed Clarendon press. Oxford 
1978p 179 
25 C. Bendinelli, Un mosaico dionisiaco Africano e il fregio dionisiaco della villa dei misteri a Pompei. Torino 1937. p 3 
26 L. Leschi, op cit p 114 
27 L. Leschi, op cit. P 169 
28 S. Gsell , I L A. N° 2131 
29 K M D. Dunbabin, op cit. P 180 
30 M. Blanchard-Lemee, « La scéne…. ». A. AF. T 15 1980. p 181 
31 L. Leschi, idem. P 172 
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18- Ǣاطفي العنȩ ȧفسيفساء العشا :   

Ȝالمراج:  
- Blanchard-Lemée, Maisons à mosaïques du quartier central de Djemila (Cuicul). Paris 
1975. p231. 

  .ة الأكل المركزية بمƕل آورباقاع: المصدر
ȘفƩيلة: مكان اƤ متحف  
  م 0.10×  0.80: المقاسات
يمثل هذا الجزء المتبقي عاشقان قاطفي العنب عاريان كل واحد منهما يظهر في غصن من الدالية : الوصف

  . يشكل دائرة الأول يمسك بيده مشذب صغير ليقطف به العنب أما الثاني فلا تظهر يديه
  .مم 7إلى  5تتسŅم بالدقǆة و المكعبات مختلفة المقاسات تتراوح من  التقنية
  .الأبيض، الأحمر، الأزرق، الأخضر، البني: الألوان
  ).في حبات العنب(الرخام و عجينة الزجاج : المادة

Ǹريǖالفترة السفيرية: الت  
  

19- Ǣاطف العنȩ Ȩفسيفساء العاش:  
Ȝالمراج :  

- op cit. p 213. 
  آوربامƕل : المصدر

ȘفƩيلة: مكان اƤ متحف  
  م  2.38×  0.38: المقاسات
الجزء المتبقي من اللوحة عبارة عن شريط عمودي يمثل الجنيŅ الصغي عاري و هو يتسلق عروف : الوصف

  .الدالية المثقلة بعناقيد العنب التي يشرع في قطف واحد منها
  رخام: المادة
  ، البني، الصفر و الأسودالأبيض، الأحمر الأرجواني، الأخضر: الألوان
  .متوسطة و المكعبات منتظمة و متفاوتة المقاييس: التقنية
Ǹريǖد فترة إنجاز اللوحة غير أنه لوحظت أثار للترميم تعود إلى نهاية القرن الثالث أو بداية الرابع : التŅلم تحد
  .ميلادي
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19- Ǣاطف العنȩ Ȩفسيفساء العاش:  
Ȝالمراج : 

-  op cit. p229 
  الفناء المعمŅد بمƕل آمفتريت: رالمصد

ȘفƩيلة: مكان اƤ الواجهة الخارجية. متحف  
 م 1-0.95×  0.50: المقاسات
تبقǆى جزءان من اللوحة في حالة حفظ سيئة جداǄ عبارة عن دائرتان غير كاملة يظهر فيها العاشق : الوصف

  .عاري بين أغصان الدالية في وضعية القطف
  حجر كلسي: المادة
  الأبيض، الأزرق، الأحمر، الأخضر: نالألوا
Ǹريǖبداية الخامس ميلادي -نهاية القرن الرابع: الت.  

  
 :سطيف

 :فسيفساء نصر باخوس -20
Ȝالمراج :  

- Blanchard-Lemée, « Reflexions sur la notion d’ateliers de mosaïstes. L’exemple des 
mosaïques de Sétif ». BAA. 7e supp. Actes du colloque international sur l’histoire de 
Sétif. Setif 8/9/10 dec 1990. pp91-101. 

  
  1971حفريات . حي المعبد الغرŸ: المصدر

ȘفƩمتحف سطيف: مكان  ا  
  م 3.70×  6.50: المقاسات
لى عريض يظهر بداخله ساتير في صراع مع الأسد أو النمر بين إلتواءات نبات الأخنثة ع: الإطار:  الوصف

خلفية سوداء و في الزوايا الأربعة لɌطار صوŅر وجه رجل وقور ملتحي يرتدي قبعة غريبة تنتهي بشبه مزهرية 
  .في الأعلى و تنبع من أذنيه أوراق الأخنثة

يظهر الإله باخوس في موكبه الكبير المتنوع و هو Ʒتل الجهة السرى من اللوحة و يتجه نحو اليمين : اللوحة
يرتدي الإله قميص أحمر تحت وشاح من جلد النمر و هو ينظر إلى الخلف . كية التي تجرها ƴرتانفوق عربته المل

  .ربما في إتجاه سكيرته التي تتبع العربة و تمسك بعصى توجŅه بها النمران
و على يسار العربة يظهر ) ساتير؟(يركب العربة مع الإله رجل شاب عاري الصدر ماسك بسعاف النخيل 

ري الصدر و امرأة بثوب روماني و إلى الأمام الإله بان ببشرة داكنة يلبس جلد النمر و يظهر رجل أخر عا
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برموزه العنøزية و هو يرفع السلسلة التي يشدŅ بها سجينة تتقدم مجمع المساجين و خلفهما يظهر فيل و زرافة و 
الموكب شيخ نصف رأسه أصلع  و أخيراǄ يتقدم. Ƥلان أحدهما يركبه طفلان زنجيان و الأخر Ʒمل باطيتان

  .بشعر و لحية بيضاء يرتكز على عصى و ينظر وراءه في إتجاه العربة بينما يظهر على يساره أسد و خلفه شجرة
  ...الأخضر، الأصفر، الأحمر، الأسود. الخلفية بيضاء: الألوان
يها إذ Ƥع الفنان بين عدة عناصر نقف حائرين أمام هذه اللوحة التي تتميز بتنوع التقنيات المستعملة ف: التحليل

و ألوان مختلفة فصوŅر مشهد إنتصار باخوس و عودته من الهند بمساجينه و غنائمه بدقة فائقة و عناية كبيرة و 
إستعمل من أجل ذلك مكعبات  صغيرة و طريقة المنظور و الظلال كما أșهر الحركية سواءă في الأشخاص 

  ).حيوان 7(أو الحيوانات ) شخص 14(
في الهند إذ تذكر   من المواضيع التي șهرت بعد غارات الإسكندر المقدوني" الإنتصار الهندي"يعتبر موضوع 

الروايات أنه عند دخول الإله إلى بلاد الهند مع جيشه واجهه السكان بالإحتقار و لكن سرعان ما إنهزمو و 
ضارة عليهم و علǆمهم صناعة الخمر و أحرقت أملاكهم على يد الجيش الإلهي و إثرها أدخل ديونيزوس الح

لهذا عادة ما يصŅور الإله راجعاǄ من الهند إلى بلاد الإغريق مع موكبه الذي يظهر فيه . أصول البناء و التمدن
  .32الإله بان في دور حامل السلاح و مروŅض الجياد و تجرŅ العربة الإلهية فيلة بينما عوضŅت هنا بنمران

سطيف مثالاǄ فريداǄ في الفسيفساء فهي تصوŅر مشهداǄ ديونيزياǄ مألوفاǄ على التوابيت  أن فسيفساء33ترى بلانشار 
كما أنها تتميز عن اللوحات ) تعدد الشخصيات و التدرج و التداخل في السجلات(الجنائزية بنفس الطريقة 

نجازات المشرق الهليني الديونيزية بشمال إفريقيا بجمالية غريبة عن تقاليد الفسيفساء الإفريقية و أقرب من إ
)Antioche-Philippolis .( رغم هذه الإختلافات تشترك لوحتنا هذه مع فسيفساء سوس و الجم بتونس التي

  :تناولت نفس الموضوع بنفس العناصر التالية
  العربة التي يجرها النمران إلى اليمين -
  مبدء الأمامية في تصوير الإله - 
 .34ةتمركز رفقاء الإله حول العرب -

Ǹريǖات رضيعات باخوس كما يمكن تأريخ : التƷأقترح منتصف القرن الثالث ميلادي على أساس طراز تسر
اللوحة على أساس الشبه الموجود بين السجناء الزنوج الظاهرين في فسيفساء سطيف و بين رسومات ضريح 

  .بروما التي تعود إلى فترة السفريين" villa pamphili"فيلا بامفيلي 
 
 
  

                                                 
32 M M CH.Daremberg. E D M Saglio, op cit. T I. p 613 
33 M. Blanchard-Lemée, op cit. p91 
34 M. Blanchard-Lemée. H  Ennaifer. L Slim,  Sols de l’Afrique romaine. Ed Imprimerie Nationale. Paris 1995. p101. 
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  :يجلج
  :فسيفساء النمرة الباخية - 21

  ȋ438 .26اللوحة  72الصورة رȩم 
Ȝالمراج:  

- K M D. Dunbabin, The mosaic of roman north Africa. Studies in iconography and 
patronage. Ed Clarendon Press. Oxford. 1978. p 178. 

   ؟: المصدر
ȘفƩمتحف سيرتا: مكان ا  
 م 3.70×  2.25: المقاسات
  .الإطار مكون من شريط بسيط مزدوج بداخله ضفيرة و يأطǆر اللوحة من ثلاثة جهات فقط: الوصف
تشغل أكبر حيŅز و هي ) م 1.80طولها (العنصر الرئيسي فيها هو ƴرة صوŅرت بحجم أكبر من الواقع : اللوحة

ركب شخصاǄ إندثرت صورته تتهيأ لشرب الخمر من باطية كبيرة و حول عنقها رباط أحمر و على șهرها ي
واقفا ăبيده اليمƖ مصفار و ) بان؟(في الأسفل بالركن الأيمن نلاحظ رجلاǄ عارياǄ . بǚستثناء السوط الذي Ʒمله 

بالأخرى عصى الراعي و وشاح أما الركن المقابل فقد أتلف بقيت فيه صنجة تمسك بها يد سكيرة باخوس 
  .35بدون شك

  الغرانيت و الرخام: المادة
  .الأبيض، الأسود، الرمادي الفاتح و القاŹ، الأخضر الخردƃ، الأصفر المغرة، الأحمر الأجوري، البني: لألوانا

تناول الفنان هذه اللوحة الديونيزية بشكل غير واقعي إذ بالȠ في حجم الحيوان و صغŅر من حجم : التحليل
  لرئيسيان في المشهد؟الأشخاص فكأنه أراد أن يجعل من النمرة و الباطية العنصران ا

من الأرجح إلى العقل أن يكون راكب النمرة هو الإله ديونيزوس الذي عادة ما يصور في هذه الوضعية و  -
  .هو طفلاǄ و ربما هذا ما يفسŅر الحجم الصغير لɌله بالمقارنة مع الحيوان

  .36الأرض كما هو الأمر هنا الباطية هي من الرموز الأساسية لɌله و عادة ما تصوŅر على قدميه فوق سطح -
الصنجة هي آلة موسيقية مستوحلة من آسيا الصغرى و ضمŅت إلى رموز الموكب الديونيزي كرمز لطقوس  -

  .bacchantes أو سكيراته  ménadesالعربدة و عادة ما تحملها رضيعلت الإله 
ألوفة أي المزمار و عصى حسب تسرƷته الأشعثøøة و رموزه الم Pan الرجل العاري قد يكون الإله بان -

  .الراعي
  .37النمر رمز الإله ديونيزوس كما يمثل سكيراته اللواتي يتحولن إلى ƴرات حينما ترتعدن في طقوس العربدة -

                                                 
35 K M D. Dunbabin, The mosaic of roman north Africa. Studies in iconography and patronage. Ed Clarendon Press. Oxford. 
1978. p 178. 
36 M M CH.Daremberg. E D M Saglio, op cit. T I. p 625 
37 M Blanchard-Lemée, op cit. p 89. 
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فتقول أن هذه اللوحة تنفرد عن باقي الفسيساء التي تناولت صورة الفهد الممتطي و 38أما الباحثة دنبابين
 maisonر النمرة يظهر مبكراǄ في فسيساء دلوس و في مƕل إله الأرياف ببومبي تلاحظ أن الطفل المجنح على șه

du faune   لقد كانت هويته محل مناقشات عديدة و في حالة إفتقادنا للصورة في هذه اللوحة من الصعب
  .و صورة ديونيزوس الطفل    Erosالتمييز بين صورة الإله هيروس 

لديونيزية الظاهرة في اللوحة مثل الباطية التي ترمز حسبها إلى شراب النجاة هذه لا يتناقض طبعاǄ مع الخصائص ا
و أخيراǄ تشير إلى أن الفسيساء التي تصور الإله ديونيزوس فوق النمر لم تكتفي بأداء دور زخرفي بل تجاوزته إلى 

  .الدور الديني العبادي المتعلق بمراسيم إحتفال الإشتراك
  

  :فسيساء باخوس - 22
  :Ȝالمراج

- M FG. De Pachtere, op cit. N° 299  
- S. Gsell Catalogue du musée de Philipeville. Paris 1898. pl X.2 
- S. Gsell, M.A.A. Fontemoing 1901. Tome II. N° 23. p 105. 
- S. Gsell, A A A. Feuille 7. n°71. p 73. 

  1861حفريات : المصدر
ȏمتحف سكيكدة: مكان العر  

  م 0.97القطر : ساتالمقا
يظهر فيها الإله باخوس في صورة نصفية و هو يرتدي ) emblema ( عبارة عن قطعة مستديرة: الوصف

Ǆو فوقه معطفا Ǆل . قميصاǆب، ملامحه رقيقة، نظرته تأملية و شعره أشقر و مجعد و مكلŅوجهه طويل بذقن مدب
  .) mithra (بتاج عريض من أوراق اللبلاب

المكعبات الصغيرة و هي تمثل الإله ديونيزوس  استعمالاللوحة بدقة كما يبدو من خلال أنجزت : التحليل
. سواءă في شكل الوجه و قسماته أو في التسرƷة و التاج ءالفسيفسافي  اعتدناهابصورة تختلف عن تلك التي 

كل حال يمكن تشبيهه  فعادة ما يظهر الإله متوجاǄ بالدالية و عناقيد العنب و لأول مرة يظهر أشقراǄ و على
  . 39بتسدروس في تونس" منøزل الطاووس"ăما بباخوس فسيساء  نوعا

  
  :ȩالمة
  :فسيساء -23

Ȝالمراج :  

                                                 
38 K M Dunbabin, idem. P 178. 
39 L Foucher, « Dionysos dans les mosaïques d’Afrique romaine ». Dossiers de l’Archéologie. Nov-dec 1978. p 40. 
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- G Souville, Inventaire raisonné  du musée de Guelma. N° 1.137. 
  مجهول: المصدر

ȏمتحف قالمة؟: مكان العر  
  .بقي جزء من اللوحة يمثل باطية يمسك بها عاشق و عناقيد العنب: الوصف
يظهر رمزان من الرموز الديونيزية هما باطية الخمر إلى جانب العنب الذي يوحي  إلى صفة الإله : التحليل

  .ديونيزوس كمكتشف الدالية
  

Ȅلǻ:  
  :فسيفساء ǻيونيزية-24

Ȝالمراج:  
- S Gsell, M.A.A. II. N°22. p 105. 
- S Gsell, A A A. Feuille 6.24. n° 6. p 3. 
- M F G. De Pachtere, op cit. N° 22. p 105. 

  الحمامات الرومانية: المصدر
ȏفرنسا: مكان العر  

جزء من لوحة يصور رأس ساتير متوŅج بأوراق نباتية و هو يشرب من قدح زجاجي و يمسك بعصى : الوصف
  .الراعي

  
  :شرشال

  :فسيساء باخية-25
  :اجȜالمر

- M Durry, Musée de Cherchel.p 42 
  .1920حفريات . سابقاcrescenzo Ǆملكية : المصدر

ȏمجهول: مكان العر  
  :في إطار من تشبيك مكون من معينات و غصينات تظهر رموز باخية في نطاقان : الوصف

يها النمر و السلة الرمزية الأول يصŅور فوق نبتة و الثاني فيل و فارس و كلا النطاقان محاطان بأوسمة يتناوب ف
ciste .  
  :تناولت هذه اللوحة الرموز الباخية التالية: التحليل
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اللذين  إلى المحظوșين فهو يرمز mystères bacchiquesالعصفور يلعب دور إƷائي في الطقوس الباخية  -
  .40ود العنبإطǆلعو على أسرار العبادة الباخية و أتمǆوا تعليمهم و عادة ما يمثلون ينقبون عنق

  مع الأسف  ضياع هذه اللوحة و قلة المعلومات تجعلنا نفترض أن النبتة التي Ʒملها العصفور هي الكرمة؟
الفيل يرمز في الإيكنوغرافية الديونيزية إلى الحياة الأبدية و هذا ما يتطابق مع الرمز السابق بما أن المطǆلع على  - 

  .41لأبدية بعد موتهأسرار العبادة الباخية يتمتع بالحياة ا
- Ǆالإله ديونيزوس و يرمزن إلى سكيراته كما رأينا سابقا Ǆالنمر هو الحيوان الذي يرافق دوما.  
السلǆة الرمزية التي يخرج منها الثعبان هي الأخرى رمز ديونيزي يتعلق بالعبادة السبازية في آسيا الصغرى  -
 .42)المطابق لɌله ديونيزوس sabaziosالإله سبازيوس (
  
 

  :فسيفساء النصر الباخي - 26
  ȋ435 . 23اللوحة  68الصورة رȩم 

Ȝالمراج:  
- J Bérard, « Un triomphe bacchique sur une mosaïque de Cherchell ». MEFR. T LII. 1936-
37. pp 151-165. 
- M FG. De Pachtere, op cit. N° 455. 

  :مراجȜ المقارنة
- American Journal of Archeology. Tome 39. 1935. pp59-62. 
- S Reinach, Répertoire des reliefs grecs et romains.Tome II. N°1 P4. n°1 p196. n°1 p227. 

 
  1934ملكية قبيلان حفريات : لمصدرا

ȏمتحف شرشال القديم: مكان العر  
  .م 0.18: عرض الإطار. م 1.05×  1.33: اللوحة المركزية . م 3.84× م  7.08: المقاسات
يتكون الإطار من العنصر الزخرفي المعروف بالظفيرة المزدوجة بالأبيض و الأحمر على خلفية سوداء : الوصف

  .Ʒيط بها شريط رفيع من المكعبات البيضاء التي يليها خط أسود
، ماتنج (اللوحة الزخرفية مكونة من شبكة من الدوائر و الأقواس المتقاطعة التي تتخللها عناصر زخرفية   -

  .مختلفة الألوان تجعل من اللوحة سجادة Ƥيلة) قواقع، سعيفات و حلزونيات
بل تنحرف أكثر إلى الجهة اليمƖ ربما بسبب توجيهه نحو مدخل  ءالفسيفسااللوحة المركزية لا تحتل مركز  -

  . 43القاعة التي كان يوجد بها حسب الباحث برار
                                                 
40 Ch Picard, op cit. p 205 
41 M Blanchard-Lemée, Sols de l’Afrique romaine. P 109 
42 M M CH.Daremberg. E D M Saglio, op cit. T I. p 626. 
43 J Bérard, op cit. Pp 151-165. 
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زية تجرŅها ƴرتان إلى اليمين في حركة بطيئة إحداهما تشرب في باطية تمثل اللوحة التصويرية عربة النصر الديوني
  . كبيرة موضوعة على الأرض بينما تدير الأخرى رأسها و تنظر إلى الأمام
و يمسك بيده اليمƖ مزراقه   nébrideيركب العربة الإله باخوس متوجاǄ واقفاǄ في هيئة المنتصر يرتدي الوشاح 

ين خلف النمرين نشاهد ساتير واقف عاري الصدر ينظر إلى اليمين رأسه متوŅج على اليم. ذو الصنوبرة 
بأوراق اللبلاب، ذراعه الأيمن ممدود إلى الوراء ماسكاǄ رمحاǄ و بيده الأخرى جلد الرشأ المعتاد ذو رƦات حمراء 

  .و خضراء و يستعمله هنا كدرع
  العجينة الزجاجية و الرخام: المادة

  لأبيض، الوردي، الأزرق الفاتح، الأزرق الغامق، الأخضر، الرماديالأسود، ا: الألوان
في اللوحة  opus tesselatumتقنية  استعملتبينما  opus vermiculatumاللوحة المركزية أنجزت بتقنية : التقنية

  .الزخرفية
 ءلفسيفسااالمعروف عبر فن " باخوس و مروره فوق العربة انتصار"تناولت هذه اللوحة موضوع : التحليل

يظهر الإله بملامح أنثوية كما جرت العادة في الإنجازات الفنية ذات التأثيرات الهللينية أما عن . الروماني بكثرة
  فهل يتعلق الأمر بالإنتصار الهندي المألوف في الفسيفسøاء ؟ الانتصارنوعية 
باخوس كما هو الأمر في فسيفسøاء  الفيلة و السجناء الذين يغنمهم لانعدامالإجابة على هذا السؤال  ليمكننا
على كل حال يعتبر منظر الإله فوق العربة متكرر في عدة ƴاذج بشمال إفريقيا نذكر منها فسيساء .44سطيف

يظهر فيها الإله مرفوقاǄ دوماǄ بعناصر من موكبه عكس لوحتنا  46و فسيفسøاء وهران 45الجم  و سوسة بتونس
تجعلنا نشبهها بفسيفسøاء متحف تراقونة التي تظهر فيها إلهة ) تيرسا(هذه التي تحتوي على شخصية وحيدة 

  .النصر وحدها
إذا قارننا باخوس شرشال بباخوس سطيف نلاحظ أنهما يرتديان بنفس الطريقة و بثياب بنفس الألوان هذا من 

مع  في șهور الباطية التي يشرب منها النمر 47جهة و من جهة أخرى تشترك لوحتنا هذه مع لوحة جيجل
  .هذا العنصر في الفسيفسøاء الديونيزية الإفريقية انعدامالإشارة إلى 

  إذ يعŅد ساتير من  48الإله باخوس انتصاراتأما شخصية ساتير المسلǆح فهي ميزة مشاهد المعارك و 
  .جنود الإله الذي يلوŅح هو الأخر بمزراقه في محلǆ السلاح

  دة بالمقارنة مع غƖ و تنوع المشاهد الإفريقية في الختام تتميز لوحة شرشال بالبساطة  الشدي
  إخفاء جسم ساتير (الأخرى التي تناولت نفس الموضوع و تتجلǆى هذه البساطة في إنجاز الرسم         

  أو في خشانة التقنية المستعملة في اللوحة الزخرفية) خلف النمر، إșهار عجلة واحدة من العربة

                                                 
  226الصفحة. 20أنظر الفسيفســاء رقم 44

45 P Gauckler, Inventaire des mosaiques de la Tunisie….n°67, n° 142 
  238صفحة32.أنظر الفسيفســـــــاء رقم  46
  228صفحة.21أنظر الفسيفســـــــاء رقم  47

48 M M CH.Daremberg. E D M Saglio, op cit. T I. p 615 
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للوحة المركزية التي يبدو أنها تركت لفنان ماهر و لكن رغم ذلك فهي عكس ا opus tesselatumو الإطار
  .تبدو غارقة في إطار أكبر بكثير منها ما جعلها لا تبرز لأول وهلة

Ǹريǖاء إلى مرحلة متأخرة في حدود 49على أساس الملاحظات و النقائص السابقة أعاد برار : التøهذه الفسيفس
  .القرن الثالث ميلادي

  
  :ء مسيحيةفسيسøا -27

Ȝالمراج:  
- V Waille, « Une mosaique découverte à Cherchel ». R Af. 1898. pp165-167. 
M F G. De Pachtere, op cit. N° 463 

  1895حفريات . ملكية دلقيش على يسار باب تنس: لمصدرا
ȏمتحف شرشال الجديد: مكان العر  

  م 4.25×  4.50: المقاسات
  . مقوŅساǄ تبدأ أولاǄ بǚطار عريض مكون من ضفيرة سميكة و خط مسنŅن مزدوجتتŅخذ اللوحة شكلاǄ: الوصف

اللوحة الزخرفية تصوŅر طاووسان متواجهان يفصل بينهما كأس ذو عروتان تنبع نته كرمة ذات فرعان 
يشكلان على اليمين و على اليسار حلزونيات تحوي بداخلها عناقيد عنب منفردة أو حيوانات تتهيŅأ لنقب 

  . عناقيد مثل بطة، أرنب، ديك، تدرج مذǆهب، أيل، سمنة، سماني و حجلال
  .و بين الحلزونيات التي يصل عددها إلى سبعة عشر تظهر تشبيكات نباتية و أزهار

  رخام إفريقي، المينا: المادة
  .متعددة الألوان تصل إلى ƣانون تدرŅجات لونية: الألوان
ت هذه اللوحة مسيحية فيكون الطاووسان الممثلان فيها رمز للبعث أنه إذا كان50يرى الباحث وايل: التحليل

  ...في روضة الجنة
هذا و قد رأينا تصوŅر الديانة الباخية المسŅارين على الأسرار المقدسة و هم يلتحقون بجنة باخوس حيث يتمتعون 

تفي بتصوير القدح المقدس الذي بالأبدية و الفن الإفريقي الذي يتسŅم بطابع الرمزية التجريدية غالباǄ ما كان يك
و عادة ما تصور داليات العنب و هي تنبع من القدح و . Ʒوي الشراب الرباǆني للتعبير عن الخلود السعيد

العناقيد التي ينقرها متعبŅدي الإله باخوس في صورة عصافير ولقد واصل الفنان المسيحي في تمثيل القدح أو 
  .51ة الآخرة يشرب منها عصفوران متقابلان كما هو الأمر هناالباطية للتعبير عن الجنة و الحيا

                                                 
49 J Bérard, op cit. P 157 
50 V Waille, P.165 
51 Ch Picard, op cit. p 205 
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Ǹريǖأن تكون الحنية التي وجدت بها هي صدر كنيسة : الت Ǆتنسب اللوحة إلى الفترة المسيحية إفتراضا
  52مسيحية؟

 
  : اللوحة الأولى mosaïque de Thétis et Pelée فسيفسøاء ǭتيȄ و بلي  28 -
Ȝالمراج :  

- J Lassus, « Cherchell la mosaïque de Thétis et Pelée ». BAA 1962. ed De Broccard Paris. 
pp 75-105. 
- J Lasus, « Remarques sur la transmission des thèmes dans la  peinture antique ». Cahiers 
Techniques de l’art. 1961. fig 5. p10. 
- L Foucher, « Notes sur les signatures de mosaïstes ». Karthago. T IX. 1958. p134. 

  .parc Boquet مƕل جنوب حديقة بوكي: لمصدرا
ȏمكان العر :Ý  

  )اللوحتان(م  9.50×  4.25 :المقاسات
مع أفراد العائلة و آلهة و موكب " زفاف ثتيس و بلي"اللوحة الأولى تشكل مستطيلاǄ تصويرياǄ يجسŅد : الوصف
  .ثتيس

تقفن خلف مرŅŸ الإله هو الذي يخصŅ موضوعنا فهو يصوŅر ثلاثة من مربŅيات باخوس  الجانب الغرŸ للمشهد
المربŅية التي تظهر في الوسط تدقŅ الصنوج و جارتها على اليمين تحمل المزراق الديونيزي الذي ينتهي .   "سيلان"

باطية كبيرة من النحاس بحبة الصنوبر أما سيلان فيظهر في هيئة شيخ ملتحي و أصلع جالساǄ القرفصاء وراء 
مملوءة بالخمر يسقي منها قدحاǄ و يبدو و كأنه ƷضŅر الشراب الذي سيسكبه في الإناء الذي تحمله المربية 

  .الموجودة على يمينه
  .و الصرامة رالوقاتبدو على وجهه علامات 

  .ساطعة و متباينة منها الوردي، الأخضر، البنفسجي، الأبيض و الأحمر: الألوان
لا شكŅ في الطابع الديونيزي لهذا المشهد و ذالك بحضور مربŅي الإله و حاضناته و كلهم أعضاء من : ليلالتح

الموكب الديونيزي و يتميزون كلهم بملامح الرزانة بعيدة عن البشاشة و المرح التي إعتدناها في اللوحات 
ية فنلاحظه على سبيل المثال في مƕل فتي ليس غريباǄ تماماǄ عن التصويرات الباخ" الديني"هذا الوقار . الأخرى

(maison des Vettii) 53ببومبي.  
يفسŅر șهور أعضاء الموكب الديونيزي في فسيفسøøاء ليست ديونيزية بالدرجة الأولى بǚعتبار دخول مراسيم 
تحضير الشراب ضمن الطقوس الممارسة خلال حفل الزفافÜ و في زفاف ثتيس يتكلǆف ممثلǆي الموكب 

  .يزي بهذا الطقس لإرتباط الخمر بǚله الخمرالديون

                                                 
52 V Waille, op cit. P165 
53 J Lassus, « Cherchell la mosaïque de Thétis et pelée ». BAA. 1962.p 94. 
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ختاماǄ يمكن القول أن هذا المشهد ينفرد عن المشاهد التي تطرقنا إليها سابقاǄ لɊنه الوحيد المعروف إلى حدŅ الأن 
  .54الذي يربط ممثلي العبادة الديونيزية برواية ميتولوجية غير ديونيزية

Ǹريǖ55القرن الرابع ميلادي: الت.  
  

  ):اللوحة الǮانية( ساء ǭتيȄ و بليفسيف -29
Ȝنفس مراجع اللوحة الأولى: المراج   
  نفس المƕل: المصدر

ȏمكان العر:  
تقع هذه اللوحة مباشرة شمال اللوحة السابقة و لا يفصل بينهما أي شريط ما إذ تدخل ƣرة صنوبر : الوصف

  .إنجاز اللوحتان في نفس الآونةمزراق حاضنة باخوس داخل إطار اللوحة الثانية و ذالك ما يشير إلى 
تتكون اللوحة من مشهد مركزي يصوŅر شخصية سيلان سكران في حالة نوم و أصبح ضحيŅة عاشقان يقيŅدونه 
بأكاليل الزهر و يبدو المربøŅي ممدوداǄ على وسادات ، نصف عاري و لم يبقى من وجهه سوى اللحية المجعŅدة 

عن  المسئولعبارة عن توقيع الفنان  ةلاتينيكتابة  تظهرلى العاشقان أع. و الرخو الثخينعلى صدره  المتدللة
  .CAECILIUSو  TITIANUS اسمانإنجاز اللوحة تبقى منها 

Ʒيط بهذا المشهد شريط عريض تشغل زواياه الأربعة أوسمة بها صور نصفية لنساء يرمزن إلى الفصول الأربعة 
لشريط فيصوŅر مشهد جني العنب يظهر فيه قاطفي العنب أما ا) . الشتاء و الربيع؟(بقيت منها صورتان 

مصطفǆون على الحافة الخارجية للوحة تعلوهم دالية معرŅشة مصوŅرة بتقنية المنظور و ترتكز على أعمدة شدŅت 
أعمدة متعامدة ربطت إليها حبلات خشنة و تظهر أوراق الدالية ملتوية  االزوايŅƷد المربعات . إليها الحبلات

  .من العناقيدتتدلǆى 
عراة و ثخينين على أكتافهم bacchoi ) (يشارك في عملية الجني من الجهة الجنوبية Ʀسة عموريŅ باخوس

. معطفاǄ فضفاضاǄ أما العمŅور السادس فيرتدي ثوب مزارع و يتجه نحو سلǆة كبيرة مليئة لحبŅات عنب ضخمة
" عموŅر باخوس بالسلǆم"موضوع  على طرف اللوحة يصعد عمŅور فوق سلǆم و هنا نشير إلى وجود

  .56بفسيفسøاء ساحة آرمرينا بالصقلǆية و بتبسة
الشريط الشرقي أتلف لم يبقى منه سوى قاطف العنب يبدو مخمŅراǄ ساقطاǄ على ركبتيه Ʒاول النهوض و العنب 

  .يتساقط من سلǆته
و يمثل هذا المشهد حفل جني العنب الشريط الغرŸ يصوŅر الدالية المعرŅشة بكل عناصرها، أوراقها و عناقيدها 

  .مع رقصات قاطفي العنب المكلǆلين
                                                 
54 Idem. P94 
55 ibid. p 103 
56 J Lassus. Op cit.p 100. note 2. 
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  .الأصفر، الأحمر، الأخضر، الأسود، الأزرق و الأبيض: الألوان
و في النظام المتŅبع ) مشهد واقعي(تختلف هذه اللوحة عن اللوحة الأولى من خلال الموضوع المتناول : التحليل

  . 57ركزي مربع و هذا ما يعرف بالتركيبة الهلنستية الكلاسكيةالقائم على أربعة أشرطة حول مشهد م
هذا من جهة 58فيظهر في فسيفسøøاء مƕل الزيŅاح اليونيزي بالجم في تونس" أما مشهد قسيلان مع الأطفال

غير أن  59ومن جهة أخرى يعرف منظر جني العنب في شمال إفريقيا عموماǄ و حتى في موقع شرشال بالذات
يز بتصوير الدالية المعرŅشة بتقنية جديدة تتسŅم بالواقعية و هي تقنية المنظور و يطغى على هذه لوحتنا هذه تتم

و ما ساهم في 60اعتدناه في مناșر قطاف العنب سواء في عنابة أو تبسة اللوحة طابع المرح و الفرح و ذالك ملا
و يفسŅر الباحث  .حة الأولىذالك أكثر هو تصوير سيلان بشكل كاريكتوري يختلف تماماǄ عن سيلان اللو

بأن يكون الفنانان اللذان أنجزا اللوحتين لم يعيران أهمية للتناسق بين المشهدين و بين  الاختلافهذا 61لاسو
توحيد الإحساس عند تأمل اللوحة في مجملها و ربما يرجع ذالك لنقص في تمكǆن الفنان من عمله و قد لوحظت 

  .ةهذه الظاهرة في لوحات أخرى إفريقي
Ǹريǖالقرن الرابع  على أساس مقارنة قام بها مع لوحة قاطفي العنب بساحة آرمرينا 62يقترح لاسو : الت.  

  
ȇبابو ƙع: 

  :فسفسøاء الفصول الأربعة - 30
Ȝالمراج:  

- M F G. De Pachtere, op cit. n° 216. p52. 
- B CTHS. 1906. p CCLIX. 
- Fiche d’inventaire du M. N. A.n°I.M.011. 

  فيلا رومانية: المصدر
ȏثار القديمة: مكان العرɊالمتحف الوطني ل  

  م 3.18×  4.50: المقاسات
  :يتكون الإطارمن ضفيرات متعانقة داخل اللوحة و تؤطǆر ستة أوسمة: الوصف

ا على اليسار Ʒتوي الوسامان سلǆة بها أزهار الرمŅان و التين أو العنب من جهة أخرى ثم تظهر أربعة أوسمة به
  :الفصول الأربعة في صور نصفية 

  الربيع مكلăĄɈ بالأزهار -
                                                 
57 J Lassus, « Remarques sur la transmission des thèmes dans la peinture antique ».Cahiers Techniques de l’art. 1961.p 10. fig 
5. 
58 L Foucher, La maison de la procession dionysiaque.p 115. 

  434ص  65 -63.رقم 22اللوحة أنظر   59
  .211.صفحة.1.فسيفســــــــاء رقم أنظر 60

61 J Lassus , BAA 1962. p 103. 
62 J Lassus, op cit. P 104 
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 و عنقودين من العنب على الجانبين) ؟ mithra dionysiaque( شاب أمرد بعصابة على الجبين  الخريف -
  .تبدو النظرة تعيسة. الشعر طويل أحمو و مسرŅح إلى الوراء يرتدي وشاح جلد ƴر و يمسك بمزراق باخوس

  .ه محجوب و مكلǆل بالقصب و بيده المجرفة الشتاء رأس -
  الصيف مكلǆل بسنابل القمح و يمسك المنجل -

  .الأبيض، الأسود، الأخضر، البني، الأحمر الآجوري، الأصفر، البرتقاƃ، الوردي: الألوان
ه ديونيزوس لا زلنا مع مواضيع الفصول الأربعة المألوفة في فسيفسøاء شمال إفريقيا و المتعلقة بالإل: التحليل

منظĄøم تعاقب الفصول و في هذه اللوحة لا يظهر مباشرة بل يرمز إليه عن طريق صورة الخريف بالرموز 
  و قد يكون إحدى رفقائه أو جنيŅ الفصول؟) المزراق و إكليل الدالية(المعتادة 
Ǹريǖالقرن الثالث ميلادي: الت  

  
  :Castellum Tingitanum لشلفا

  :فسيفسøøاء مسيحية -31
Ȝالمراج:  

- M F G. De Pachtere, op cit. N° 451. 
- S. Gsell, Monuments antiques d’Algerie. Tome II… 

  .St Reparatusبازليكا القديس ربراتوس : المصدر
ȏمتحف الشلف: مكان العر  

  : المقاسات
  :البازليكا من ثلاثة إطارات nefتتكون اللوحة التي كانت تبلǆط فناء : الوصف

قائم   autelتحوي نجميات و في الملاكز يظهر الهيكل  بعاترمار الأول مزخرف بأكاليل من الرند و الإط - 1
  .على عميدان و محاط بداليات العنب التي تنقرها حمامات

  .الإطار الثاني فيه زخارف هندسية و نباتية - 2
في . و نجميات نتيجا داخلهابالإطار الأخير شكǆل بمربعات متقاطعة تكوŅن نجمات ƣانية الرؤوس تظهر  - 3

  .تعيŅن تاريخ بناء البازليكا ةلاتينيالمركز تظهر كتابة 
التي تظهر فيها  هو الأول الذي يذكǆرنا بفسيفسøاء شرشال الفسيفساءالإطار الذي يهمنا في هذه : التحليل

  .الديونيزية الاعتقاداتوثة عن التي أشرنا سابقاǄ إلى رمزيتها المور) الداليات التي تنقرها العصافير(نفس العناصر 
Ǹريǖم 324تأريخ بناء البازليكا أي : الت  

  
  :سوȧ أهراس
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  :فسيفسøøاء ساتير -31
Ȝالمراج:  

- M F G. De Pachtere, op cit. N° 29. 

  فيلا رومانية على ربوة المعسكر: لمصدرا
ȏإندثرت: مكان العر  

  ؟: المقاسات
  .ية ساتير مرفوق بدلفينان و بطǆتانكانت اللوحة تصوŅر قناع سخري لشخص: الوصف
الإله  انتصارضمن اللوحات الديونيزية الغير شائعة و يوحي إلى  الفسيفساءșهور ساتير يجعل  هذه : التحليل

  .63ديونيزوس على القراصنة التيرنيين 
خرى من شخصيات أ احتوتكاملة أم لا و في هذه الحالة الثانية قد تكون  الفسيفساءلا ندري إن كانت هذه 

  الموكب الديونيزي أو الإله ديونيزوس نفسه؟
  .64نشير إلى șهور الدلفين بفسيفسøاء أخرى بلامبيز حيث تطرقنا إلى الرمزية الباخية لهذا الحيوان

  
  :Portus Magnus وهران

  
  :لنصر اƬندي لباخوسافسيسøاء  -32

Ȝالمراج: 
- M F G. De Pachtere, op cit. N° 455. 
- S. Gsell, Monuments antiques d’Algérie. Tome II.p 19 
- M R. De la Blanchére, Musée d’Oran. Musées et collections archéologiques de l’Algérie et 
de Tunisie. Ed Ernest Leroux. Paris 1893.p… 
- Demaeght, Catalogue raisonné des objets archéologiques du musée d’Oran. Oran 1895.Pl 
VII . p 70. 
 
- J. Bérard, op cit. P 163. 

  St Leu مبƖ سكني بسان لو: المصدر
ȏمتحف وهران: مكان العر  

  م 2.25= م العرض 2.25= العلو: المقاسات
  .الإطار رفيع مشكل من أمواج بالأبيض و الأحمر: الوصف

                                                 
63 M M Ch.Daremberg. E D M.Saglio, op cit p621 

  216..الصفحة. 9أنظر الفسيفســـاء رقم  -  64
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على عربته يرتدي فوق ثوبه الوشاح بجلد  الإله باخوس الذي يبدو واقفاǄ بالمظهر الأمامي انتصاراللوحة تمثل 
Ǆو هو مكللا Ǆطويلا Ǆرمحا Ɩرين أحدهما يدير رأسه و . النمر و يمسك بيده اليمƴ العربة إلى اليمين من طرف Ņتجر

ترتديان ثوب طويل الأولى على يمينه مكلǆلة بالرند  امرأتانالمشاهد و يرافق الإله على العربة  اتجاهكأنه ينظر في 
تتبع العربة من . آريان زوجة باخوس، أما الثانية فهي إلهة النصر المجنحة و المكللة بالرند65فيها الباحث براريرى 

الإله و خلف النمرين يظهر أولاǄ سيلان بجسمه  اتجاهالخلف سكيرة بفستان مشمŅر تضرب الطبلة و تنظر في 
له بان عاري بيده اليمƖ المصفار و يتوŅج رأسه الثخين و بطنه المنتفخ و هو ملتحي و معصŅب الرأس و أمامه الإ

  بالرند و Ʒملان الرمح قد يكونا ستيران؟ مكللان آخرانبǚكليل الرند و أخيراǄ نلاحظ رأس شخصان 
  الرخام و المينا: المادة

عداء و على الأ انتصارهتعتبر هذه اللوحة مثالاǄ أخراǄ يجسŅد موضوع عودة الإله باخوس من الهند بعد : التحليل
) ساتير، بان، سيلان، آلهة النصر، السكيرة(ملكي مع كل رفقائه  انتصاريكما جرت العادة صوŅر في موكب 

 اعتدناهامع فسيفسøاء شرشال و سطيف تظهر في هذه اللوحة إلهة النصر التي  بالمقارنةو . و زوجته لأول مرة
  : التفاصيل التاليةالتي تشترك أيضاǄ مع فسيفسøاء وهران في66في لوحات سوس بتونس

  العربة التي يجرها النمرة إلى اليمين -
  مبدأ الأمامية في تصوير الإله -
  لباس الثوب -
  الحركية في تصوير الحيوانات و بعض الشخصيات -
  تمركز رفقاء الإله حول العربة  -
  

 Latone:  فسيسøøøاء لاتون -33
Ȝالمراج:  

- M F G. De Pachtere, op cit. N°454 
- M R. De la Blanchére, op cit.1893.  Pl II. P 40 
- Demaeght, Description des mosaïques de St Leu. 1887. 
- Demaeght, op cit. 1895. P 7. 
- Bulletin des Antiquaires d’Afrique. II. 1884. Pl V. p 117. 
- C. Robert, « Das mosaik von portus magnus ». J D I. V. 1980. pp37-215. 

  نفس السابق  :المصدر
ȏمتحف وهران: مكان العر  

  م 4.32= العرض. م 3.54= اللوحة الأولى العلو: المقاسات

                                                 
65 - J. Bérard, op cit. P 163 
66 - Blanchard-Lemée, Les sols de l’Afrique romaine. P 98 
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  م 4.32× م  1.53: اللوحة الثانية
  م 4.32× م  3.20: اللوحة الثالثة
  م 4.32× م  2.67: اللوحة الرابعة

لمƕل فخم و  triclinumعة الأكل كانت تبلط قا Tعبارة عن لوحة كبيرة على شكل حرف : الوصف
  .تتكون من أربعة لوحات داخل إطار مزدوج الداخلي يتناول دكور تصويري و الخارجي دكور هندسي

Ʒتوي الإطار التصويري على صور مستقاة من السجل الديونيزي مثل السكيرات و السواتير الراقصين، أقنعة 
  ... tritonلɌله بان و لسيلان، مخلوقات مجنŅحة، تريتون 

، "مارسياس أمام آبولون و آولمبوس"إنطلاقاǄ من اللوحة الثانية تمثل اللوحات المتبقاة مشاهد ميتولوجية هي 
أما اللوحة الأولى التي تخصŅ موضوع دراستنا فهي " هراقل يقهر شيرون"، "لاتون في حماية الإله بوسيدون"

  ".الطفل زاقروس يداعب النمرة"تصوŅر مشهد 
لإطار المستطيل للوحة من أربعة أقنعة في الأركان منها إثنان في الأعلى لإله البحر و إثنان في الأسفل يتكون ا

لإله الحقول المكلǆل بالأوراق و الفواكه بينما يصوŅر الشريطان الجانبيان مخلوق مجنŅح على جانبيه عنقاء مغرب 
على جانبيها أسدان يمتطيهما طفلان يمسكان بمنسأة و الشريطان الأفقيان باطية كبيرة تنبع منها أوراق و جالس 

  .إله المراعي
تصوŅر هذه اللوحة مشهد من الأسطورة الكابيرية إذ تظهر Ƴلة رمز الغابة المقدسة أمامها مذبح الجدة و على 

ا يظهر قدميها الإله كابير نصف عاري مكلǆل باللبلاب تحاذيه رفيقته المكللǆة بالنرجس بيدها سلǆة و على قدميه
ديونيزوس يمتطي ƴرة، بيده المنسأة و أمامه رضيعته تمدŅ له دوŅامتين ثم يظهر شخص شبه أحدب /الطفل زاقروس

جلد حيوان و يقود النمرة و الأرجح إلى العقل التعرف في هذه الصورة على ساتير كما تقترح الباحثة 
و يظهر وراء  النمرة سيلان بيده اليمƖ ...68و ليس المتوحش برتالاوس كما يقول دو لابلانشير 67دنبابين

غصن مورŅق و بالأخرى رمح و خلفه سكيرة تمسك المزراق و في مركز المشهد نلاحظ الإله بان بمنسأته و 
  .مصفاره
و لا يستبعد 69يشاطر دو لابلانشير في التعرŅف على الطفل زاقروس في هذا المشهد الباحث روبير: التحليل

المشهد مستوحى من إحدى التوابيت التي تصوŅر طفولة الإله ديونيزوس أما دنبابين أن يكون 70الباحث توركان
فهي ترى في هذه اللوحة مشهد روائي لقصة شعبية تتعلق بطفولة الإله ديونيزوس التي أخذت كموديل 71

Ǆراǆلزخرفة التوابيت مبك.  

                                                 
67 K M D. Dunbabin. Op cit. 1978. p 177 
68 - De la Blanchere, op cit. 1893. p 60 
69 - C. Robert, op cit. 1980.p 215 
70 - Turcan, Les sarcophages romains à représentations dionysiaques…p 555 
71 - K M. Dunbabin, op cit. 1978. p 177 
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الديونيزية مادمنا نعلم بتعريف تنتمي لوحنا هذه إلى المشاهد ) زاقروس أو ديونيزوس(في كلتا الحالتين 
إذ بطلب ". بالديونيزوس الأول"بǚبن الإله زوس و برسفون المدعو " زاقروس"الميتولوجيا الكلاسكية لشخصية 

التي أنجبت إثرى ذالك   من هيرا الغيورة أكله الجبابرة بǚستثناء قلبه الذي أخصب به الإله زوس عشيقته سميلي
  .72الإله ديونيزوس المعروف

بقى السؤال المطروح هو نوعية العلاقة الموجودة بين هذه اللوحة ذات الطابع الديونيزي و اللوحات الثلاث ي
الأخرى التي لا تتعلق بحياة الإله ديونيزوس غير أنه تجدر اإشارة إلى العناصر الديونيزية الظاهرة في الحاشية التي 

  :تؤŅطر اللوحات الثلاث
  في رقصة باخية سكيرة باخوس: اللوحة الثانية
على اليمين ساتير بين سكيرتان في رقصة و أعلاهما سكيرة أخرى تحمل المزراق و السنطور : اللوحة الثالثة
tympanon و على اليسار ساتير عازف الناي المزدوج بين سكيرتان.  
رقص مع ساتير و على اليمين الإله باخوس في الغابة المقدسة يمŅد ذراعه نحو سيلان الذي ي: اللوحة الرابعة

  .أعلاهما نلاحظ سكيرة تدقŅ الصنجات مع سكير راقص يمسك المزراق
  .على اليسار سكيرة تعزف نايان تتبعها سكيرة أخرى بالمصفار

كل هذه الشخصيات تنتمي إلى الموكب الديونيزي المألوف الذي يرافق الإله في كل مراحل حياته، فهل يعني 
علاقة لها بالمعƖ العام  للوحات الأربعة ضمن التصويرات الديونيزية أم أنه لاوجودها في مجمل اللوحة تصنيف ا

التي تقترح من جهة أخرى أن يكون الطفل  73للمشاهد الثلاث الأخرى الغير ديونيزية حسب الباحثة دنبابين 
نفس السياق الظاهر في اللوحة مجرŅد طفل عادي Ʒضر مراسيم احتفال الاشتراك مع الطقوس الديونيزية و في 

 ءمرتبط بالوșيفة التي كانت تؤŅديها و هي إيوا) Tحرف (تفسŅر شكل القاعة التي وجدت بها الفسيفساء 
الوليمات الشعائرية التي تنتمي إلى المراسيم الباخية مثل تلك التي لوحظت بمƕل الزياح الديونيزي بالجǆم في 

 تونس؟
 

  :إيبون/ عنابة 
 :ي العنǢفسيفسøøاء العاشقȩ ƙاطف -34

  440ص .28اللوحة  74الصورة رقم 
Ȝالمراج:  

- E. Marec, « Deux mosaïques d’Hippone ». Libyca Archéologie Epigraphie. Tome I. 
1953.pp95-108 

                                                 
72 - P. Grimal, Dictionnaire de la mythologie grecque et romaine. Presses universitaires de France. Paris 1951. p 477 

73 - K M. Dunbabin, op cit. 1978. p 178 
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- E. Marec, Rapport présenté à l’académie d’Hippone le 10 juin 1948. Sce d’Archives. 
Anapsmh.p 10 

- E. Marec, Fouilles d’Hippone. Travaux exécutés du 1-15 mai 1948. Sce d’Archives. 
Anapsmh. P 14. 

- E. Marec, Hippone antique Hippo Regius. Imp officielle. Alger 1950. p 44 
- S. Dahmani. J P. Morel, Mosaïques d’Hippone. Le musée d’Hippone. Centre Culturel 

Français. 
  ماني قرب البازليكا بالحيŅ المسيحيمƕل رو: المصدر

ȏمتحف عنابة: مكان العر  
  م2.10×  3.67: المشهد الرئيسي. م 3×  4.55: المقاسات
م ترسم  0.031مشكǆل بمربعات يساوي ضلعها  هندسي عريض تظهر اللوحة في إطار زخرفي: الوصف

ركز وفي وسط كل ضلع من اللوحة مشهداǄ مكونŅاǄ من أغصان الدالية الذاهبة من الزوايا الأربعة نحو الم
و أوراقها و  بأبرشياتهابظهر باطية عالية ذات قدم مملوءة بعناقيد العنب الثقيلة و تنبع منها حبلتان 

عناقيدها، تمرŅ عبر حلقات جانبية بأشرطة حمراء، ذهبية و سوداء ثم تجتمع في حلقة مركزية أكبر تنظمها في 
عشرة عاشقين مجنحŅين ممتلئي الوجنتين و  اثنتاتلك الأغصان يقفز و بين . شكل صليبي بأغصان محدŅبة

لركض العنب بينما يمسك  يتهيئونالتسرƷة، أربعة منهم صعدوا فوق الكؤوس و الباطيات  منظمي
يتخلǆل . لقطف العنب و نشاهد أحدهم يتحلǆى بسلǆة الظهر و الأخر يقدم العنب لعصفور دبالمبر الآخرون

  .ريش ساطع البعض منهم ŅƷط فوق الأغصان و البعض الأخر يأكل حباǆت العنب اللوحة عصافير ذو
الخلفية بيضاء تظهر لمعان الأخضر الزمŅردي لɊوراق و الأصفر المحمر للعنب و مغري الأغصان و : الألوان

  ...الوردي لبشرة العاشقين ، الذهبي و الخباǆزي لأجنحتهم
  للمشهد الرئيسي كولاتوم للحاشية و الفرم التسلاتوم : التقنية

حيث توجد أمثلة مشابهة سواء بشمال إفريقيا  ينتمي هذا المشهد المعروف إلى التقاليد البومبية: التحليل
أو بǚيطاليا في ساحة ) بتونس 75و فسيفسøøاء أودينا 74بمتحف الجمŅ "سيلان المربوط"فسيسøاء (

  . 76آرمرينا
في إنجاز التفاصيل مثل عروق الأوراق المسنŅنة بالأزرق و تظهر من الناحية الفنية العناية و الدقة  -

الأخضر، شفافية عناقيد العنب، قطرات الضوء على كل حبات العنب، تنوŅع ريش العصافير، تجسيم 
و يطغى على كل هذه التفاصيل طابع الجاذبية كما نلاحظ أن ...وجه و جسم العشاǆق القاطفين

عموماǄ تتميز هذه .أداء عمله فجاءت حركات العشاǆق كلها متنوعةالفنان لم يستعمل مبدأ التناșر في 

                                                 
74-  M. Blanchard-Lemée. M Ennaifer, op cit. 1995. Fig 69 
75 - Ducoudray. Lablanchére, Catalogue du musée Allaoui……Pl V 
76 - K M. Dunbabin, op cit. 1978. Pl LXXVIII. P 202 
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نظام  استعمالو يعود هذا إلى  انفراجااللوحة عن اللوحات المشابهة لها بعمل أقل إكتضاضاǄ و أكثر 
  .جديد لتوزيع متناسق لصور القاطفين و العصافير

ا الديونيزي البارز الذي يذكرنا إلى طابعه 77من الناحية الرمزية يشير مكتشف اللوحة الباحث ماريك -
هذه  اختلافبالمشاهد الباخية و يتجلǆى ذالك من خلال شخصيات العشاǆق قاطفي العنب كما يرى 

اللوحة عن اللوحات الوثنية التي تناولت نفس الموضوع بتونس في الشكل الصليبي لأغصان الدالية 
و على أساس مصدر . بجناح واحد فقط الذي تنفرد به فسيسøøاء عنابة إضافة إلى șهور العشاĄǆق

) الباطية، العصافير، العنب(اللوحة ألا وهو الحي المسيحي هذا من جهة، و مقارنة الرموز الظاهرة 
من جهة أخرى، لا يستبعد الباحث   78بعناصر زخرفية مشابهة نحتت على أعمدة ببازليكا قصر الكلب

اǄ ديونيزياǄ و كيŅفه مع الديانة الجديدة إذ أصبحت قد إستوضف موضوعاǄ وثني المسيحيأن يكون الفنان 
مع الدالية الطقسية فيمثل قاطفي العنب في هذه الحالة الملائكة  الباطية ترمز إلى سرŅ القربان المقدŅس 
 .79على الطعام السماوي النهمينالذين يهدون العناقيد إلى المسيحيين 

تقريب لوحة عنابة من اللوحات الوثنية  التي وجدت في تونس أو  بقينا في مجال المقارنة من الأفضل ارأينا إذفي 
هذا بيد أن الأولى تظهر نفس العناصر الرئيسية المتمثلة في . في روما من أن نقارنها بزخرفة بازليكا قصر الكلب

ة محضة لا العاشقين قاطفي العنب بين أغصان الدالية و العصافير و الباطيات، بينما تظهر الثانية بصورة تجريدي
  .يظهر فيها سوى عصفوران و الباطية و العنب

و في كلتا الحالتين سواءă كانت فسيفسøøøاء عنابة ديونيزية أم مسيحية فهي دائماǄ على صلة بالخصائص 
الباخية  للاعتقادات استمراريةللدالية و باطية الخمر في الفن المسيحي ما هي إلاǆ  ألقربانيالديونيزية مادام الطابع 

بجنة باخوس في صورة عصافير تأكل حبات العنب أو  التحاقهمبخصوص المسŅارين على الأسرار الباخية و 
  .80تشرب من القدح المقدŅس

يتصوŅر بسهولة وجود فسيفسøøøاء ديونيزية بمبƖ مسيحي علماǄ بأن موضوع جني  81و الباحث ماريك
المبƖ في الأصل غير مرتبط بالعبادة المسيحيية ما دام العنب بقى مستعملاǄ مع بداية المسيحية و يتوقع أن يكون 

 ...أنه كان يأوي لوحتان وثنيتان إحداهما لوحتنا و الثانية فسيفسøاء رباǆت الفن التسع
 

  :فسيفسøøøاء الفصول الأربعة -35
Ȝالمراج:  

- S. Dahmani . J P. Morel, op cit. 1993. p 7 

                                                 
77 - E. Marec, Fouilles d’Hippone. Op cit.p 14 
78 - P. Cayrel, « Une basilique donatiste de numidie ». MEFRA 1934. Fasc I-V. Ed de Boccard.Paris. pp114-142. 
79 - idem. P 15 
80 - Ch. Picard, op cit. 1954.p 205 
81 - E. Marec, op cit. Alger 1950. p 44 
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- J P. Morel, “Recherches stratigraphiques à Hippone”. BAA. 1968. Fig 34. p 76. 
  مƕل بحي الفوروم:  المصدر

ȏمغطاة بالأتربة في الموقع الأثري: مكان العر  
  ؟: المقاسات
تظهر اللوحة مزخرفة بعناصر هندسية تتخللها في الوسط أربعة أوسمة مثمŅنة الأضلاع تصوŅر الفصول : الوصف

دائري أتلف كلǆه،  وسام الصيف فلم يبقى منه șاهراǄ سوى  الأربعة و تحيط هي الأخرى بوسام مركزي 
بحجنات  مكللاإكليل السنابل بينما نلاحظ في وسام الخريف صورة نصفية لرجل شاب بملامح هادئة و حزينة 

  و عناقيد العنب و يظهر جزء من عصى على اليسار تنطلق من الكتف ثم تختفي فهل هو مزراق باخوس المعتاد؟
ا قلنا عن المشاهد الأخرى التي تناولت موضوع الفصول الأربعة فهي على صلة بالعبادة الديونيزية كم: التحليل
ضياع الوسام المركزي في هذه اللوحة لا يسمح لنا . الإله ديونيزوس منظǆم الطبيعة و تواتر فصولها باعتبار

ديونيزوس نفسه على غرار  الإله بافتراضبالتعرف على هويŅة الشخصية التي كانت مصورŅة به و نكتفي 
و الملاحظة ) ملحق ديونيزوس(أما وسام الخريف فيظهر هنا بملامح شاب بحجنات العنب 82لامبيز  فسيفساء

" موكب النصر"التي نقوم بها هي أوجه التشابه بين هيئة و ملامح الشاب و الإله ديونيزوس المجسŅد في لوحة 
  هنا تجسŅد الإله نفسه و ليس صورة الخريف؟فهل هذا يعني أن صورة الخريف 83لسوسة بتونس

Ǹريǖ84القرن الثاني ميلادي: الت. 
 
 
 

                                                 
  440ص . 74ورة الص. 28أنظر اللوحة رقم  -  82

83 - M L. Blanchard-Lemée. M Ennaifer. M Slim, op cit 1995. .fig 65 
84 - J P. Morel, op cit. BAA. 1968.p 76. 
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  المسكوكات -- 2.4

    
 Ǣالعن ǻمسكوكات بعنقو:  

  :ưلكة الماسيل الغربية
  

  :للملȬ ماستنيسا 1العملة رȩم 
Ȝالمراج:  

- L.Charrier, Description des monnaies de la numidie et de la mauretanie et leur 
prix basé sur le degré de rareté. Macon 1912, p 88. 

- J. Mazard, Corpus numidiae mauretaniaeque. Paris- Arts et métiers 
graphiques. 1955. N° 99, p 55. 

- L. Muller, Numismatique de l’Afrique ancienne. Copenhague 1862, p 60. 
  Ý: الورشة 

ȘفƩ683رقم . غرفة الميداليات بباريس: مكان ا  
  برونز :الماǻة
  ȟ 5.50 :الوزن. مم  20: القطر
و صورة الملك على اليسار بشعر طويل و لحية  MMLKTبونية تترجم بعبارة  كتابة :الوجه
  .على اليمين  grènetisحبيبات حرف. خفيفة

  .ماستنيسا  يعلوها سنبل قمح و عنقود عنبأي  MSTNSكتابة بونية في المركز تعني :  الȚهر    
     Ǹريǖم.ق 81-48: الت  

  
  :للملȬ ماستنيسا 2العملة رȩم 

Ȝالمراج:  
- L.Charrier , op cit. 1912, p 89 
- J. Mazard, op cit. 1955. N° 100, p 55. 
- L. Muller, op cit. 1862, p 21. 

  Ý: الورشة
ȘفƩمجموعة خاصة: مكان ا  

  // :الماǻة
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  ȟ 5 :الوزن. مم  20: القطر
  نفس الوصف :الوجه

  لسفالأșهور العنقود في الأعلى و السنبل في  باستثناءنفس الوصف  الȚهر    
     
     Ǹريǖالت// :  

  
  : 3العملة رȩم 

Ȝالمراج:  
- L.Charrier, op cit.  1912, n°89- Pl VII.89.  p 39 

  Ý: الورشة
ȘفƩثارالمتحف الوطني : مكان اɈالقديمة ل 

  : //الماǻة
  ؟ :   القطر

  ؟ :الوزن.  
  .شعر طويل صورة الملك على اليمين ب و HAMAMLEKETكتابة بونية تترجم بعبارة   :الوجه

  .حبيبات حرف، سنبل القمح من اليسار إلى اليمين و عنقود عنب من اليمين إلى اليسار:  الȚهر    
      Ǹريǖالت// :  
  

  :للملȬ ماستنيسا  4العملة رȩم 
Ȝالمراج:  

- J. Marcillet-Jaubert, « Monnaie numide de Mastenissa I ». Libyca. III. 1955 , 2e 
semestre. Pp371-372 

  بولاية الشلف port romain: المصدر 
ȘفƩمكان ا :// 

  // :الماǻة
  5.8ȟ :الوزن. مم  20: القطر
 .MMLKTرأس الملك ملتحي من الجانب نحو اليسار و كتابة بونية بمعƖ الملك  :الوجه

 ماستنيزان يفصل بين رمزي العنقود و السنبل في تاجأي  MSTNZNإسم الملك بالبوني:  الȚهر    
  .من الرند
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     Ǹريǖالت// :  
  
  

  :ưلكة موريطانيا الشرȩية - 1
  :  1العملة رȩم 

Ȝالمراج:  
- J. Mazard, op cit.1955, n°572. P 174 
- L. Muller, op cit. 1862, n°214 
- L. Charrier, op cit. 1912, n°105 

 
  ȟ وهران Camarata: الورشة

ȘفƩمكان ا :// 
  برونز :الماǻة
  .مم  22: القطر

  ȟ 9 :نالوز 
 صورة الملك ماستنيسسا ؟ ملتحي بشعر كثǆ و على اليمين حبيبات حرف  :الوجه

  .العنقود وأسفله  السنبل و الهلال داخل قرص أسطوانيو   KMAكتاية بونية على اليمين :  الȚهر    
     Ǹريǖالت// :  

  
  : 2العملة رȩم 

Ȝالمراج:  
- J. Mazard, op cit.1955, n°573. P 174 

  // :المصدر 
ȘفƩمكان ا :Ý  

  : //الماǻة
  مم  22: القطر

  ȟ 8.60 :الوزن. 
 .طفيف اختلافيشبه السابق مع  :الوجه

  نفس السابق:  الȚهر    
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     Ǹريǖالت// :  
  

  :  3العملة رȩم 
Ȝالمراج:  

- J. Mazard, op cit.1955, n°574. P 174 
  : //المصدر 

ȘفƩالمتحف البريطاني :مكان ا 
  // :الماǻة
  .مم 21: القطر

  7.40ȟ :الوزن 
 .نفس صورة الملك غير أنه أمرد :الوجه

  .نفس الوصف:  الȚهر    
     Ǹريǖالت// :  

  
  :  4العملة رȩم 

Ȝالمراج:  
- J. Mazard, op cit.1955, n°574. P 174 

  : //المصدر 
ȘفƩمكان ا :Ý 

 AE :الماǻة
  ȟ 3.50 :الوزن. مم 14: القطر
 // :الوجه

  : // الȚهر    
  : //تǖريǸ ال    

  
  :  5العملة رȩم 

Ȝالمراج:  
- J. Mazard, op cit.1955, n°576. P 174 
-     J. Babelon, Catalogue de la collection Lynes. N°40 71. 
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  //: المصدر 
ȘفƩغرفة الميداليات بباريس: مكان ا 

  برونز :الماǻة
  .مم  22: القطر

  ȟ 4.70 :الوزن 
 .و حبيبات حرف  R SKOBB ابة في اليسار بالبونيةنفس الصورة إضافة إلى كت: الوجه

  .عنقود عنب و سنبل قمح في تاج من الأوراق و كتابة في الأسفل غير واضحة:  الȚهر    
     Ǹريǖالت// :  

  
  :  6العملة رȩم 

Ȝالمراج:  
- J. Mazard, op cit.1955, n°571. P 175 
- L. Muller, op cit. 1862, n°215 
- L. Charrier, op cit. 1912, n°106 
- J. Babelon, op cit.n°4046 

  عين تيموشنت ؟ Timici: المصدر 
ȘفƩمكان ا :Ý 

  برونز :الماǻة
  .مم  23: القطر

  ȟ 9.35 :الوزن 
 صورة الملك أمرد بشعر كثǆ و حبيبات حرف  :الوجه

 TMCIعنقود عنب بين عرفان و في الأسفل إسم المدينة بالبونية :  الȚهر    

     Ǹريǖالت// :  
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  :مسكوكات برمز إله العنǢ و الخمر 
  

  :للملȬ بطليموس  1العملة رȩم 
Ȝالمراج:  

- J. Mazard, op cit. 1955, n°413 P 130 
- L. Muller, op cit. 1862, n°159 
- L. Charrier, op cit. 1912, n°308 

  Ý: المصدر 
ȘفƩمكان ا :// 

  الفضة :الماǻة
  .مم 10: القطر

  ȟ 2 :الوزن 
عبارة  و في اليسار PTOLEMAEUSصورة الملك متوج إلى اليمين و إسمه باللاتنية  :الوجه

 .و حبيبات حرف  REX "الملك "
النمرة الباخية ؟ جالسة القرفصاء و أعلاها الهلال و قرص الشمس أما في الأسفل يظهر :  الȚهر    

  .مزراق باخوس و حبيبات حرف
     Ǹريǖم 40-20: الت  

  
  

 إله العنǢ و الخمرمسكوكات بصورة 
 

  :ưلكة موريطانيا الشرȩية 
  : للملȬ بوخوس الǮالث  1العملة رȩم 

Ȝالمراج:  
- J. Mazard, op cit.1955, n°107. P 62 
- L. Muller, op cit. 1862, n°9 
- L. Charrier, op cit. 1912, Pl X-122 

  سيقا: الورشة
ȘفƩ737 غرفة الميداليات بباريس رقم: مكان ا 
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  ونزبر :الماǻة
  .مم  23: القطر

  ȟ 8.50 :الوزن 
  

  .BQ-Sصورة الملك إلى اليمين بشعر طويل و متموج و لحية مدببة و أمامها إسمه بالبونية  :الوجه
ثم الإله باخوس عاري  SIGANإسم المدينة التي ضربت فيها العملة في إطار مستطيل :  الȚهر    

  .ثور يمسك بقرنيه أما على اليسار يظهر العنقودواقف إلى اليسار بيده اليمƖ المزراق و بجنبه 
     Ǹريǖم.ق 33-49: الت  
المزراق و "تظهر في هده العملة صورة الإله باخوس في هيئة شاب نحيل برموزه المألوفة   :التحليل    

  ".العنقود
  

  : للملȬ بوخوس الǮالث  2العملة رȩم 
Ȝالمراج:  

- J. Mazard, op cit.1955, n°108. P 63 
  : //ورشةال

ȘفƩثار القديمة: مكان اɊالمتحف الوطني ل 
  // :الماǻة
  .مم : // القطر

  ȟ//  :الوزن 
 . نفس الصورة بدون كتابة  :الوجه

  .نفس الوصف:  الȚهر    
      Ǹريǖالت// :  

  
  : للملȬ بوخوس الǮالث  3العملة رȩم    

Ȝالمراج:  
- J. Mazard, op cit.1955, n°109. P 63 
- L. Muller, op cit. 1862, n° II 
- L. Charrier, op cit. 1912, Pl X-123 

  : //الورشة
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ȘفƩ739 غرفة الميداليات بباريس رقم: مكان ا 
  // :الماǻة
  . مم  22: القطر
  12ȟ :الوزن
  .BQSنفس الصورة  مع الحروف  :الوجه

  .إلى اليمين بدون إطار  SIGANالكتابة  :  الȚهر    
      Ǹريǖالت// :  

  
  : للملȬ بوخوس الǮالث  4العملة رȩم 

Ȝالمراج:  
- J. Mazard, op cit.1955, n°110. P 63 

  
  : //الورشة

ȘفƩالمتحف البريطاني: مكان ا 
  // :الماǻة
  .مم  22: القطر

  12ȟ :الوزن 
 نفس الصورة بدون كتابة :الوجه

  نفس الوصف السابق:  الȚهر    
     Ǹريǖالت// :  

  
  : وخوس الǮالث للملȬ ب 5العملة رȩم 

Ȝالمراج:  
- J. Mazard, op cit.1955, n°111. P 63 

  : //الورشة
ȘفƩ783غرفة الميداليات بباريس رقم : مكان ا 

  // :الماǻة
  . مم  19: القطر
  ȟ 9.40 :الوزن
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 .صورة بدائية للملك على اليسار و إسمه بالبونية مع حبيبات حرف: الوجه
و نفس الصورة لɌله باخوس غير أن مزراقه مصŅور  SIGANكتابة خطية إلى اليمين :  الȚهر    

 . بطريقة التنقيط كما تظهر شمس في الأسفل
     Ǹريǖالت// :  

  
  

  : للملȬ بوخوس الǮالث  6العملة رȩم 
Ȝالمراج:  

- J. Mazard, op cit.1955, n°112. P 63 
- L. Muller, op cit. 1862, n° II 
- L. Charrier, op cit. 1912, 124 

  : //شةالور
ȘفƩ740رقم   //: كمكان ا  

  // :الماǻة
  مم 17: القطر

  ȟ 7 :الوزن.  
 :الوجه :الوجه

 .إسم مدينة سيقا في اليسار مع قرص الشمس بسطوع متفرق في الأعلى و نفس صورة الإله باخوس

 HMT BQSنفس صورة الملك في اليمين و الكتابة معقفة إلى اليسار تعني بوخوس الملك :  الȚهر    

 .و حبيبات حرف
  

     Ǹريǖالت// :  
  : للملȬ بوخوس الǮالث  7العملة رȩم
Ȝمتحف سيرتا :المراج ǻم جرȩ36 رBr 56 cliché Po 27  
  : //الورشة

ȘفƩمتحف سيرتا: مكان ا   
  // :الماǻة
  .مم 22: القطر

  10.8ȟ :الوزن 
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 .BQ-Sلبونية بوخوس بشعر طويل و لحية مدببة و إلى الأمام الحروف ا المك رأس: الوجه
يظهر في الخلف  بينماالإله باخوس بمزراقه ماسكا ثور من قرنه و أمامه عنقود عنب :  الȚهر    
  IGANإسم مدينة سيقا  بونيةلبا

     Ǹريǖالت// :  
  

  : 7العملة رȩم
Ȝالمراج:  

- J. Mazard, op cit.1955, n°545. P 165 
- L. Charrier, op cit. 1912, 102 

  إيكوزيم :الورشة
  المتحف البريطاني/ المتحف الوطني لɊثار القديمة : كان اƩفȘم

  // :الماǻة
  مم  17: القطر
  ȟ 3.80 :الوزن
صورة الإله شدرفة أمرد إلى اليسار و كتابة دائرية غير محددة و حبيبات حرف إلى  :الوجه
 .اليسار

  .حرف و حبيبات" إيكوزيم" ƴYKZرة تقفز إلى اليمين تعلوها عبارة :  الȚهر    
     Ǹريǖالت  :II-III ؟ 1فترة بوخوس الثاني . م.ق  
/ يقابله باخوس  الذيعلى صورة الإله البوني شدرفة  2تعرف الباحث شاري :  التحليل   

عبادته في هده المنطقة من موريطانيا حيت يظهر أيضاǄ في  انتشرت الذيديونيزوس حامي الكروم و 
  .اق و مرفقاǄ بنمرتهعملات سبراطة حاملاǄ الكأس و المزر

  
  : 8العملة رȩم 

Ȝالمراج:  
- J. Mazard, op cit.1955, n°568. P 172 
- L. Charrier, op cit. 1912, 102 

  قوراية: الورشة

                                                 
1 R.Judas, Revue numismatique Francaise.1856, pp234-236 
2 L.Charrier, op cit.1912, p 130 
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ȘفƩثار القديمة: مكان اɊالمتحف الوطني ل  
  // :الماǻة
  .مم  20: القطر

  ȟ 5 :الوزن 
إلى اليمين فوق كتفه الصولجان و  شمون ملتحي و متوج بتاج مشŅع-بعل هصورة الإل :الوجه

  .GNGNأسفله عبارة 
  و حبيبات  Gصورة الإله شدرفة أمرد مكلǆل بأوراق أمامه عنقود عنب و خلفه حرف :  الȚهر    
 . حرف

     Ǹريǖ؟: الت  
  

  : 9العملة رȩم 
Ȝالمراج:  

- J. Mazard, op cit.1955, n°569. P 173 
- J.Babelon, op cit.Vol IV-4068 
- L. Charrier, op cit. 1912, 104 

  
  : //الورشة

ȘفƩمكان ا ://  
  // :الماǻة
  مم  21: القطر
  ȟ 5.50 :الوزن
 نفس السابق :الوجه

  .نفس السابق غير أن العنقود إلى اليسار و الكتابة إلى اليمين:  الȚهر    
  

     Ǹريǖالت// :  
  .من مصدرها الإفريقي يصنفها ضمن العملات الغير متيقن3بابلون  ثالباح :ملاحȚة   
  
  

                                                 
3 J.Babelon, op cit 
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  : 10العملة رȩم 
Ȝالمراج:  

- J. Mazard, op cit.1955, n°570. P 173 
  : //الورشة

ȘفƩمجموعة خاصة: مكان ا  
  // :الماǻة
  .مم  20: القطر

  ȟ 4.10 :الوزن 
 نفس السابق لكن بدون كتابة :الوجه

 GNالعنقود إلى اليسار و الحرفي  صورة الإله شدرفة إلى اليسار بطراز مختلف عن السابق، : الȚهر    
  .إلى اليمين

     Ǹريǖالت// :  
  

  : 11العملة رȩم 
Ȝالمراج:  

- J. Mazard, op cit.1955, n°571. P 173 
  

  : //الورشة
ȘفƩمكان ا ://  

  // :الماǻة
  .مم  20: القطر

   Ý:الوزن 
 .الوجه إلى اليسار و الكتابة في الأسفل مع حبيبات حرف :الوجه

  .لا يقرأ: الȚهر    
     Ǹريǖالت// :  

لقد أكتشف عدد كبير من الأمفورات المستعملة للخمر في حفريات مدافن سيدي : ملاحȚة       
إله الكروم و "وجود علاقة بين عبادة الإله البوني شدرفة  افتراضإبراهيم بقوراية ، دالك ما يدعو إلى 

  .4الكروم بالمنطقة ةزراعو ممارسة " الخمر
                                                 
4 J. Mazard, op cit.1955, p 172 
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 : ȩ 12مر العملة
Ȝالمراج:  

- L. Charrier, op cit. 1912, 103 
 شرشال: الورشة
  Ý: اƩفȘ مكان
   AE 4½   :الماǻة
  ؟ :الوزن. ؟ : القطر
باللبلاب إلى اليمين و أمامه عنقود العنب و خلفه الحرف البوني  مكللارأس الإله باخوس  :لوجه

G.  
  ..اليسار الصولجان و في الأسفل كتابة بونية رأس الإله بعل شماǆن مشعŅع إلى اليمين، على: الȚهر    
  Ǹريǖ؟:  الت  
  
  

 Ǝسم الإله ليǚالمسكوكات بLIBER: 
 : 1 رȩم العملة
Ȝالمراج:  

- Catalogue du musée de Souk Ahras. S-d. Sce d’Archives Anapsmh, n°126 
سوق أهراس ؟/ تقاست : الورشة  

  Ý: اƩفȘ مكان
  ؟ :الماǻة
  ؟ .:الوزن. ؟ :القطر
 G.B.GALLIENUS.AUG ةباللاتيني الملكمشŅع إلى اليمين و إسم  رأس: الوجه

  .ƴ LIBERO CONS AUGرة تسير إلى اليسار و إهداء إلى الإله ليبر؟: الȚهر    
    Ǹريǖم  253-268:  الت  
من تعتبر هده العملة فريدة من نوعها لم نجد أثراǄ لها في الكتالوجات المعروفة و تك: التحليل    

 LIBER PATERلإله الكروم و الخمر  ةأي التسمية اللاتيني" ليبر"الإله  اسمأهميتها لظهور لأول مرة 
. الذي شاعت عبادته في شمال إفريقيا خلال الفترة الرومانية و بالخصوص تحت حكم العائلة السفرية
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دبج لɌله ليبر باتر بمعسكر كما نعلم أنه في فترة الإمبراطور قاليانوس المذكور في العملة ǆŹ إهداء م
  ...5لامبيز
ليبر باتر المقترنة بديونيزوس الإغريقي و باخوس الروماني كما  لɌلهعملتنا هده برسمية عبادة  إذنتدل 

  .) ربما تقاست ؟ (الغربية  ةالبر وقنصلييظهر من خلال رمز النمرة الباخية في إحدى مدن 

  
  

                                                 
5 J. Carcopino, BCTHS.1904 , n°30- P 199 
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 المصابيǴ الزيتية -2.5
 

  : Cirta –سيرتا 
  مصباǳ باخوس اƬندي : 1المصباǳ رȩم 

  

   الصورة رȩم
Ȝالمراج:  

- M. Cherbonneau, « Explication des objets dessinés par M.L.Féraud ». 
 R S A C. 1863, n°710 Pl XXII. PP261-294. 

  .الكودية.  Costaمجموعة كوستا : المصدر
ȘفƩمتحف سيرتا :مكان ا  
  سم 7.5= القطر.م 0.11= ط. سم 3= إر: المقاسات
 فاتحة أماو طينة حمراء  bec cordiformeمصباح بثلاث عروات و رأس قلبي الشكل : الوصف

  .بشعر قصير مكلǆل بعناقيد العنب" باخوس الهندي"الحوض فنحت فيه وجه باخوس ملتحي 
  .يريرى في هده الصورة شخصية سيلان أو سات 1دنوف 
  : الإحالة 

- M.Ponsich, les lampes romaines en terre cuite de la Maurétanie tingitane. 
Rabat 1961. PL V type II A1 .n°30 , P 80. 

- J.Deneauve, Lampes de Carthage. Ed CNRS-Paris 1969, pl LXXXIII-909. 
- Catalogue Arguel. R S A C. Tome 18. 1904, n°100 
- R S A C. Tome II, p 110 

                                                 
1 J.Deneauve, op cit. 1969. Pl XLVI-430. P 130 
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- R S A C. 1858.Tome IV, n,445 
Ǹريǖالت :II-I م  

  
  : 2المصباǳ رȩم 

Ȝالمراج:  
- M. Cherbonneau, op cit. 1863, n°721. PP261-294. 

  Ý: المصدر
ȘفƩمتحف سيرتا: مكان ا  
  Ý: المقاسات
يرتان و العينان مستد كبير،مصباح يزخرف في الحوض بقناع مسرحي ساخر يبدو فيه الفم : الوصف

  .الأذنالتسرƷة مكونة من أشرطة تتدلǆى على الجانبين في نهايتها عنقودي عنب كأقراط 
تدŅل عناقيد العنب على أن الشخصية الظاهرة في المصباح تنتمي إلى الموكب الديونيزي  :التحليل

  ساتير أو سيلان؟
  : الإحالة 

- J.Deneauve,op cit. 1969.pl LXII-612.  154  
Ǹريǖة هدريانفتر: الت  

  
  مصباǳ العمور  ȩاطف العنǢ : 3المصباǳ رȩم 

Ȝالمراج:  
- M. Cherbonneau,op cit.1863. PP40-56 
- R S A C. 1862. Vol 6, Pl IV -N°705. P 49 
- G.Doublet, P.Gauckler, Musée de constantine. Ed Ernest Leroux.Paris 1893, 

note 6 . p 57 
- R S A C. Tome 18, n° 155 

  .الكودية مقبرة: المصدر
ȘفƩمتحف سيرتا: مكان ا  
  سم6.2=  ر6= القطر.9=  ط. سم 2.5= إر: المقاسات
مصباح بدون عروة دو طينة صفراء و حوض يظهر فيه عمŅور مجنŅح Ʒمل فوق كتفيه إناءان : الوصف

  عنب و باليد اليمƖ عنقود العنب و حسب الباحث قوكلر يمثل هدا المصباح موضوع العمŅور قاطف ال
Ǹريǖالت :Ý  
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  : 4المصباǳ رȩم 
Ȝالمراج:  

- M. Cherbonneau,op cit. 1863,Pl IV- n°670. P48. 
- G.Doublet, P.Gauckler, op cit.1893. note 6, p 57 
- V.Hinglais, “Catalogue du musée archéologique de constantine”.R S A C 

1904, n°38-P 244 
  Ý: المصدر

ȘفƩمتحف سيرتا: مكان ا  
  م 0.071=  القطر: المقاسات
مصباح بيضوي الشكل دو طينة حمراء و رأس مستدير و حوض يظهر فيه عمŅور مجنŅح  :الوصف

  .يجري و يمسك بيده اليسرى شيئأǄ ما
  .يرى قوكلر في صورة هدا العمور قاطف العنب

Ǹريǖالت :Ý  
  

  مصباǳ سكيرة باخوس : 5المصباǳ رȩم 
Ȝالمراج:  

- V.Hinglais, op cit.1904, n° 265- P 260  
ȘفƩمتحف سيرتا: مكان ا  
  م 0.055= القطر: المقاسات
  .الجزء العلوي من مصباح Ʒمل دكور سكيرة باخوس و هي تسير إلى اليمين  :الوصف
Ǹريǖالت :Ý  

  
  : 6المصباǳ رȩم 

Ȝالمراج:  
- V.Hinglais, op cit.1904, n° 465-P  274 

  تيديس: المصدر
ȘفƩتامتحف سير: مكان ا  
  سم2.03= ار. سم11= ع. سم 8.05=  القطر: المقاسات
مصباح دو منقار و مقبض و طينة حمراء أما الحوض فنحت فيه شخص عاري واقف يمسك  :الوصف

   بالأخرى مزراق باخوس، قد يكون سيلان؟باليد اليمƖ شيǜ غير معروف و 
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Ǹريǖالفترة السفلى : الت(basse époque) 
 

  النمرة الباخيةمصباǳ : 7المصباǳ رȩم 
Ȝالمراج: 

- Catalogue Arguel, n° 153 
- R S A C. Tome VI- n° 65, p 49 
- Fiche d’inventaire n° 3.F.CE674 

  الكودية: المصدر
ȘفƩمتحف سيرتا: مكان ا  
  سم 7.7= القطر.سم 10.8=ط. سم 3= إر: المقاسات
و حوض مقعŅر  تينبحلزونيمصباح مستدير بدون عروة و منقار بقوس قوطية مدعŅم : الوصف

مزخرف بصورة النمرة الباخية و هي ترفع رأسها و تعŅض في عنقود العنب يتدلǆى من حجنة و على 
  .الطينة داكنة اللون و البطانة حمراء. اليسار يظهر المزراق والباطية المقدسة

Ǹريǖالت:Ý  
  

  :8المصباǳ رȩم 
Ȝالمراج: 

- Fiche d’inventaire n° 79 
  لفخارينحيّ ا. تيديس: المصدر

ȘفƩمتحف سيرتا: مكان ا  
  .عارية ةشخصيجزء من قلادة مصباح يظهر فيها سيلان يمتطي حماره و معه : الوصف
Ǹريǖالت:Ý  

  
  :9المصباǳ رȩم 

Ȝالمراج: 
- Fiche d’inventaire n° 119. 

  مجهول: المصدر
ȘفƩمتحف سيرتا: مكان ا  
  سم 6= القطر:.المقاسات



www.manaraa.com

 263

  .يق المزج تنبع منه حبلات و عناقيد العنبيظهر فيه ابرمصباح جزء من :الوصف
Ǹريǖالفترة المسيحية:الت.  

  
Ɂأخر Ǵمصابي:  

لأننا لم نتمكن من العثور  بذكرهاوجدنا إشارات إلى مصابيح ديونيزية أخرى بمتحف سيرتا نكتفي 
  :على معلومات أدŅق

 2مصباح بصورة باخوس و رفيقه آمبيلوس  -
 3مصابيح بصورة ساتير  -
 4كيرات باخوسمصابيح بصورة س -
 

  
 Ȅتيدي– Tiddis:  

  
  : 1المصباǳ رȩم 

   .الصورة
Ȝالمراج:  

- Fiche d’inventaire n° 3 F. Ce 619 
  تيديس :المصدر

ȘفƩمتحف سيرتا: مكان ا  
  سم 9= القطر.سم 12=ط. سم 3= إر: المقاسات

                                                 
2 Catalogue M S.21 
3 Idem 146. Doublet . Gauckler, op cit.1893.note 11, p 57 
4 ibid 145. ibid 1893, note 12. p 57 
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م ثلاث مصباح مستدير بمنقار مستدير قلبي الشكل وحوض مزخرف بمشهد صيŅاد يرŅد هجو :الوصف
  .حيوانات مفترسة إحداهما هي النمرة الباخية كما تتحلǆى الشفǆة  بحجنات و أوراق الدالية 

  .الطينة مغرية اللون و البطانة برتقالية داكنة
Ǹريǖالت :Ý  

  
ȇمداور- madaure:  

  : 1المصباǳ رȩم 
Ȝالمراج:  

- M.Besnier, P.Blanchet, Collection Farges. Musées et collections de l’Algérie et de 
Tunisie. Ed E.Leroux. Paris 1900, n°150-  P 30 

  Ý: المصدر
ȘفƩ؟: مكان ا  
  م 0.75= القطر: المقاسات
  .مصباح دو طينة حمراء وحوض مزخرف برأس سيلان مربŅي الإله باخوس  :الوصف
Ǹريǖالت :Ý  

  
  :Thagaste -سوȧ أهراس

  
  : 1المصباǳ رȩم 

Ȝالمراج:  
- Idem.1900, n° 152-P 30 

  Ý: المصدر
ȘفƩ؟: مكان ا  
  م 0.08= القطر: المقاسات
  .بمزراق باخوس fauneمصباح دو طينة صفراء  و حوض مزخرف بصورة إله الأرياف : الوصف

  )2رقم (يشبه مصباح وجد بتبسة 
Ǹريǖالت :Ý  
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  : 2المصباǳ رȩم 
Ȝالمراج:  

- Ibid 1900. n° 153-P 30 
  Ý: المصدر

ȘفƩ؟: مكان ا  
  م 0.08= القطر: قاسات الم

مصباح دو طينة رمادية و حوض Ʒمل نفس الديكور السابق بالإضافة إلى șهور كتابة في  :الوصف
  // EX-FO FI // CINA // KAPITOالجهة السفلى 

Ǹريǖالت :Ý  
  

  :Hippone - عنابة
  : 1المصباǳ رȩم 

Ȝالمراج:  
- Delamare,…..PL 193 , 3-4 

  Ý: المصدر
ȘفƩحف عنابةمت: مكان ا  
  ؟: المقاسات
مصباح بعروة و حوض مزخرف بصورتي الإلهة إزيس و الإله سيرابيس أما المحيط فتظهر فيه  :الوصف

  .عناقيد العنب و أوراق الدالية 
  : الإحالة 

- J.Deneauve,op cit.1969.pl LXXXIII-913. p 194 
- M.R.De la blanchére, Collections du musée Allaoui.Paris. Librairie de Firmin-

Didot et cie. 1890.n° 135-P 162 
- M.Besnier, P.Blanchet, op cit. 1900, n° 175-P 32 

Ǹريǖالت :Ý  
  

  : 2المصباǳ رȩم 
Ȝالمراج:  

      -    E.Marec, Monuments chrétiens d’Hippone.Ville épiscopale de St Augustin. 
Arts et métiers graphiques, Paris 1958.Pl  214-b, p 236 
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  الحيŅ المسيحي: المصدر
ȘفƩمكان ا// :  
  Ý: المقاسات
  مصباح بحوض مزخرف بباطية تعلوها يمامتان بين منقارهما عنقود عنب  :الوصف

يمثل هدا المصباح موضوع مسيحي مألوف مقتبس من الإيكنوغرافيا الديونيزية و رأينا في : التحليل  
  ...دسة تعبŅر عن الخلود السعيد و اليمامة المتعبŅد المسيحيالفسيفساء كيف أن الباطية المق

Ǹريǖالت :IV م  
  
 Ɂأخر Ǵمصابي :  

إلى عثوره على مجموعة من المصابيح بالحي المسيحي تصŅور العمورييŅن قاطفي  5يشير الباحث ماريك 
  .العنب بين أغصان الدالية و فوقهم عصافير

 
  :Theveste –تبسة 

  : 1المصباǳ رȩم 
  :جȜالمرا

- M.Besnier, P.Blanchet, op cit. 1900,Pl VIII-3. n° 93-P 26 
      -    Delamare,…..PL XX-736 , P 170 

  Ý: المصدر
ȘفƩمتحف تبسة: مكان ا  
  م 0.087= القطر: المقاسات
. مصباح دو طينة سمراء و عروة و حوض مزخرف بباطية تنبع منها حبلة العنب بعناقيدها  :الوصف

  .بتيمقاد 3يشبه المصباح رقم 
  : الإحالة  

- M.Ponsich,op cit. 1961. PL XVI type III B1 .n°187 , P 94. 
- J.Deneauve,op cit. 1969. pl LXX-736. 

Ǹريǖالت :Ý  
 
  

                                                 
5 E.Marec, op cit.1958.p 236 
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  : 2المصباǳ رȩم 
Ȝالمراج:  

- M.Besnier, P.Blanchet, op cit. 1900, n° 151-P 30 
      ȘفƩمتحف تبسة: مكان ا  

  م 0.08= القطر: المقاسات
مصباح دو طينة حمراء حوض مزخرف بصورة إله الأرياف رفيق باخوس وهو يرتدي جلد  :الوصف

  .الشاة و Ʒمل المزراق الباخي
Ǹريǖالت :Ý  

  
  :بǞر أم علي 
  : 1المصباǳ رȩم 

Ȝالمراج:  
- M.Besnier, P.Blanchet, op cit. 1900, n° 117-P 27 

   
  Ý: المصدر

ȘفƩ؟: مكان ا  
  م 0.077= القطر: المقاسات
  . مصباح دو طينة بيضاء و بطانة حمراء و حافة مزخرفة بأربعة عناقيد عنب و أوراق الدالية :الوصف
Ǹريǖالت :Ý  

 
  : 2المصباǳ رȩم 

Ȝالمراج:  
- M.Besnier, P.Blanchet, op cit. 1900, n° 149-P 30 

 
  Ý: المصدر

ȘفƩ؟: مكان ا  
  م 0.08= القطر: المقاسات
بالعنب  مكللامصباح دو طينة صفراء و بطانة حمراء و حوض مزخرف برأس الإله باخوس  :الوصف

  .أما الإطار فيزدان بحليات بيضوية 
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  :تنوكلا
  : 1المصباǳ رȩم 

Ȝالمراج:  
- M.Besnier, P.Blanchet, op cit. 1900,Pl VIII-  -7  n° 377-P 45 

      
  Ý: المصدر

ȘفƩ؟: مكان ا  
  م0.13= القطر: المقاسات
مصباح دو طينة حمراء و حوض مزخرف بصورة رجل عاري يسير إلى اليسار بيده مزمار  :الوصف

  . الإله بان رفيق ديونيزوس 
Ǹريǖالت :Ý  

  
  

ǻتيمقا- Timgad:  
  : 1المصباǳ رȩم 

Ȝالمراج:  
- A.Hamoutene, op cit.1983,n° I-44.inv 65. p 143 

  Ý: المصدر
ȘفƩمتحف تيمقاد: مكان ا  
  سم 2.1= إر. سم 9= ط. سم 6.5= القطر: المقاسات
. مصباح دو طينة وردية و بطانة داكنة و حوض تظهر فيه صورة نصفية لساتير من الجانب  :الوصف

  coppiresالعروة مكسورة و في الظهر توجد كلمة 
  : الإحالة  

- M.Ponsich,op cit. 1961. PL VI.n°47 , P 82. 
Ǹريǖالت :Ý  

  
  : 2المصباǳ رȩم 

Ȝالمراج:  
      -    A.Hamoutene, op cit.1983,n° II-56..inv 49. p 148 
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  Ý: المصدر
ȘفƩمكان ا// :  
  سم 2.2= إر. سم 10.5= ط. سم7.5= القطر: المقاسات
مزخرف بصورة أرنب يأكل عنقود عنب  مصباح دو طينة حمراء و عجينة سميكة و حوض :الوصف

.  
  : الإحالة  

- M.Ponsich,op cit. 1961. PL XXII .n°304 , P 102. 
- J.Deneauve, op cit.1969. pl XLI.n° 355 ,p 118 

Ǹريǖالت :Ý  
 
  

  : 3المصباǳ رȩم 
Ȝالمراج:  

- A.Hamoutene, op cit.1983,n° II-62..inv 81. p 150 
- M.Besnier,P. Blanchet, op cit.1900, n°3 Pl VII. P 62 

  Ý: المصدر
  : //اƩفȘ مكان

  سم 3.4= س.سم 14.3= ط. سم9.3= القطر: المقاسات
  .مصباح دو طينة حمراء و عجينة سميكة و حوض مزخرف بباطية تنبع منها حبلات العنب  :الوصف

  : الإحالة  
- M.Ponsich,op cit. 1961.n°187 , P 94 
- J.Deneauve, op cit. 1969. plLXX.n° 736 ,p 170 

Ǹريǖالت :Ý  
  

  : 4المصباǳ رȩم 
Ȝالمراج:  

      -    A.Hamoutene, op cit.1983,n° II-150..inv 19. p 166 
  Ý: المصدر

ȘفƩمكان ا// :  
  سم3= إر. سم11= ط. سم8= القطر: المقاسات
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ما مصباح دو طينة وردية و بطانة حمراء داكنة حوض مزخرف بصورة الإلهة فينوس أ :الوصف
  الإطار فيزخرف بحبلات و عناقيد العنب

إن șهور الإلهة فينوس مع عناقيد العنب التي ترمز هي إلى الإله ديونيزوس ليس بالصدفة إد : التحليل
ليبر (الخمر و تسترك معه في الثالوث الإلهي بشمال إفريقيا Ʒدث أن تصطحب هده الإلهة إله العنب و

فب مدينة لبتيس ماقنا خلال فترة الإمبراطور سبتيموس  كما كان الأمر )ملقارت-فينوس-باتر
برفقة الإله ديونيزوس و في أنصاب   6تظهر فينوس كدالك على أنصاب الغرفة للقرن الثاني. سفروس

  . 7أخرى يشترك إيروس إله الحب مع الإله ليبر و الإلهة فينوس 
Ǹريǖالت :Ý  

  
  : 5المصباǳ رȩم 

Ȝالمراج:  
      -    A.Hamoutene, op cit.1983,n° II-233..inv 1. p 88 

  Ý: المصدر
ȘفƩمكان ا// :  
  سم7=.القطر: المقاسات
جزء من مصباح بثقبين و طينة حمراء  مبطǆنة ببطانة بنفس اللون أما الحوض فهو مزخرف : الوصف

  .بصورة نصفية لسكيرة باخوس بالجانب تتميز بتسرƷتها المزدانة بعناقيد العنب 
  : الإحالة  

- M.Ponsich,op cit. 1961. .PL XXIV .n°325 , P 104. 
- J.Deneauve, op cit. 1969. pl LXXXII.n° 905 ,p 192 

Ǹريǖالت :Ý  
  

  : 6المصباǳ رȩم 
Ȝالمراج:  

      -    A.Hamoutene, op cit.1983,n° II- 253-3168 . p 192 

  Ý: المصدر
ȘفƩمكان ا// :  
  Ý: المقاسات

                                                 
6 G.Ch.Picard, Les religions de l’Algérie antique. Librairie Plon Paris 1954, Fig 10 p 112 
7 Idem. 1954, p 115 
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  ثقب التفريȠ مزخرف بصورة أسد وفي الإطار تظهر أوراق الدالية جزء من حوض مصباح ب :الوصف
 Ǹريǖالت :Ý  

  
  : 7المصباǳ رȩم 

Ȝالمراج:  
      -    A.Hamoutene, op cit.1983,n° II- 257-3181 . p 193 

  Ý: المصدر
ȘفƩمكان ا// :  
  Ý: المقاسات
  .جزء من حوض مزخرف بعناقيد و حبلات العنب  :الوصف
Ǹريǖالت :Ý  

  
  : 8باǳ رȩم المص

Ȝالمراج:  
      -    A.Hamoutene, op cit.1983,n° II-364..inv 133. p 230 

  Ý: المصدر
ȘفƩمكان ا// :  
  سم 3.5= إر. سم 14.5= ط. سم8.5= القطر: المقاسات
مصباح دو طينة حمراء فاتحة و بطانة حمراء و حوض مزخرف بباطية تعلوها حمامتان تنقران  :الوصف

  .عنقود العنب 
  : الإحالة  

- Ennabli, Lampes chrétiennes de Tunisie/Musées du Bardo et de Carthage. 
Paris-Cnrs. 1976, n° 808, Pl XLIV. P 170 

Ǹريǖالفترة المسيحية: الت  
  

  : 9المصباǳ رȩم 
Ȝالمراج:  

      -    A.Hamoutene, op cit.1983,n° II-365..inv 135. p 231 
  Ý: المصدر
Ʃمكان اȘف// :  
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  سم 3.5= إر. سم 11.9= ط. سم7.3=  القطر: المقاسات
  .مصباح دو طينة و بطانة حمراء و حوض مزخرف بباطية دات قدم و عروتان  :الوصف
Ǹريǖالت// :  

  
  : 10المصباǳ رȩم 

Ȝالمراج:  
      -    A.Hamoutene, op cit.1983,n° II-367..inv 137. p 232 

  Ý: المصدر
ȘفƩمكان ا// :  

  سم 3.5= إر. سم 13.5= ط. سم7.8= القطر: قاساتالم
  

مصباح دو طينة و بطانة حمراء و حوض مزخرف بكأس تنبع منه حبلات و عناقيد العنب  :الوصف
  .تأكل منها يمامتان تحطǆان فوق طن الكأس 

  : الإحالة  
- A.Ennabli, op cit. 1976. n° 840 , Pl XLVI- P 175 

Ǹريǖالت ://  
  

  :عƙ تيموشنت
  

  : 1المصباǳ رȩم 
  

Ȝالمراج:  
      -    Demaeght. F. Doumergue, Catalogue archéologique raisonné du musée 
municipal d’Oran ( Musée Demaeght )….n° 379 ,Pl V-7 .P 374 

  Ý: المصدر
ȘفƩمتحف زبانة: مكان ا  
  . م 0.143= ط. م 0.085=  القطر: المقاسات
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نة حمراء و حوض مزخرف بصورة أسد في حالة فرار أما الإطار فيزدان مصباح دو طي :الوصف
  .بأوراق الدالية 

 Ǹريǖالفترة المسيحية: الت  
  

  :مصابيƭ Ǵهولة المصدر بالمتحف الوطƗ لǭɊار القدƹة 
  : 1المصباǳ رȩم 

Ȝالمراج:  
      -    Fiche d’inventaire I.C.225 

  Ý: المصدر
  سم 4.3= إر. سم7.5= القطر: المقاسات
بمنقار مستدير و عروة و حوض مزخرف بزخارف نباتية غير واضحة بينما تظهر  مصباح  :الوصف

 . في الإطار أغصان الدالية و عناقيد العنب 
Ǹريǖالت :Ý  

  
  : 2المصباǳ رȩم 

Ȝالمراج:  
      - Fiche d’inventaire. I.C.222 

  
  سم 5.9= إر. سم9.6= القطر: المقاسات
دو منقار مستدير و حوض مزخرف بمنظر يمثل عربة يجŅرها حصانان على متنها إلهة  مصباح :الوصف

 . الصيد ؟ و على الحواف عناقيد العنب 
  : الإحالة 

- M.J.Martin, Musée Lavigerie. St Louis de Carthage. Supp II, Paris 1915.Pl 
VII-3 . P 29. 

- J.Deneauve, op cit. 1969. pl LXXXV.n° 940 ,p 177 
Ǹريǖالت :Ý  
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  : 3المصباǳ رȩم 
Ȝالمراج:  

      -Fiche d’inventaire I.C.198 
  Ý: المقاسات
  .مصباح بمنقار مستدير و عروة و حواف مزخرفة بأوراق الدالية و عناقيد العنب :الوصف
Ǹريǖالت :Ý  
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  :الكتابات الأǭرية -31
  
  شرشال

  
  :إهداء - 1

Ȝالمراج:  
CIL VIII.9235  
A.Berbruger, Chronique.in R.Af 1865.p65 
S.Gsell, AAA Flle 4 N° 12 

  قرب الحمامات المركزيريات الشارع فح :المصدر
ȘفƩمتحف شرشال: مكان ا  
  سم 70= السمك / سم 72=العرض / سم 150= العلو : المقاسات
  امرخ :الماǻة
                         :الكتابة

DEO 
LIBERO 

RESP CAES 
UrceusCVRANE. I !!!patera 

!!!!!C!!!!!! 
LE CVRATOR 

DISP REIP 
CAES 

  :نقل النص
   8و 7السطر 

Disp(unctore) reip(ublicae) 
Caes(ariensis) 

  :الترƤة
تحت رعاية إلى الإله يبر باتر لمدينة القيصرية و كان دلك 

   مدينة القيصرية فيمتميزين  ،وهم ولاء، مسئول.........................أركيوس
  :التحليل

  .بولاية موريطانياإلى الإله ليبر باتر من طرف الجمهورية كلها  مذبحتتعلق هده الكتابة بتكريس 
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  :شةينق  - 2
  

Ȝالمراج:  
CIL VIII. 9409, suppl 21066 p1998 
A. Bruhl,Liber pater Paris 1953) p228 
R.Cagnat in BCTH 1887 P 176 N° 794 

  
  ملكية نيكولا سابقا :المصدر

ȘفƩمتحف شرشال: مكان ا  
 :                    الكتابة
 

L FILIO QUIRI 
MUNICI 

EQUO PUBLICO EXORNATO 
FLAMINI PROVINCIAE  
CVLTORIS LI RI PARI 

PARONO 
OB MERITA 

EIVS CAVPONIS 
راءة   :الق

 cvltores liberi patris 6السطر 
    cavpones  9السطر 

  
  :الترƤة
 مسئولكورينيا و فارس عمومي و كاهن المقاطعة و  ةقبيلسكستوس فالريو ابن لوكيو من  إلى

  دلك استحق  الذيوضع الناقشة المزارعين إلى سيدهم عن Ƥيع ليبر باتر 
  :التحليل
 ويظهر القيصريةبمدينة  Ɍله ليبر باترل بحيهدون مذشة Ƥعية أصحاب الƕول وهم ينقهده ال تشهد

  .الخمرإله الكروم و  ةبصفهنا ليبر باتر 
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  :سور الغزلان
  :إهداء - 1

Ȝالمراج:  
CIL VIII.9016 
M.Leglay, in Libyca 1954 p473  
A.Berbruger, "épigraphie d'Auzia".in R.Af 1865.p311n°5 

  
  ساحة السلاح سابقا :المصدر

ȘفƩمكان ا :  
  م م 5=ارتفاع الحروف / سم 140=العرض / سم 75= ار  : لمقاساتا

  :                       الكتابة
…DIIS SANCTIS LIBERO ET LIBERAE CONSERVATORIBVSDOMO 

…VM SVARUM RENOVAIS NVMINIBVS EORVM 
…BVNAL CVM OMNIBVS ORNAMENTIS SVIS 

… ADRATO SVMTIBVS SVIS POSTVMIVS MAVRVS 
… CVM LIBVRNIA FELICIA MARITA ET POSVMIA SVI VICTORIA 

...AB.ET L.ANNONIVS DONATVS CVM FLAVIA QVARA MARITA ET 
...MARIO ET SATVRNINA ET ZABA ET MONNA ET DONATO ET POM  

…) CVM SATVRNINA MARITA ET POMPONIS PERPETVO FILIO ET FE 
…NATA VXORE EIIS FECERVNT ET DICAVERVNT L.A 

…II KAL. IVNIAS P. CLXXXXVI     
 

  :نقل النص
 …rum et rer(um) (domo):  2س

  …adiecto tri(bunal): 3س
 …lapide qu(adrato): 4س
  ..…et fili: 6س
  …ia (nuario): 7س
  …ponius  :  8س
   …(licia filia et fortunaa: 9س
 …i II: 10س
Ǹريǖ1فترة ماكسميان م235 :الت  

  

                                                 
1R. Berbrugger .R Af 1865 p 312.   
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  :التحليل
يبرا إذ تتحد عدة عائلات لترميم و لله يبر باتر و الإلهة يتعلق الأمر بǚهداء من قبل عدة أزواج إلى الإ

شة في اليوم الثالث من كالنداس من شهر جوان من السنة قيتزيين معبد مكرس لɌلهان و أقيمت الن
    196المقاطعة 

أو ) زابا/ مونا( نلاحظ أن أصحاب هده الناقشة هم أفارقة ترومنوا أد Ʒملون أسماء محلية ليبية بونية
  )وسماور(وكنية أخرى تدل على أصل عرقي ) ساتورنينا(ةاللاتيني إلىبية بونية مترƤة لي
  
  

  :سيرتا
  :ǮƢال إهداء - 1 

Ȝالمراج:  
CIL VIII I.Af.Lat.10867  
Gsell.S, IL A II. 487, p 45/ AAA. Flle 26, 117 
Poull, R. Const.1878, p 317 
Ch.Vars, R. Cons. 1894 T29, p533 
P.A.Fevrier, Religions et dominations dans l'Afrique romaine. Dialogues d'histoire 
ancienne. 1976. Vol 21, P 314  

   Vieux و Renaud ملتقى شارع :المصدر
ȘفƩمتحف سيرتا: مكان ا  

  رخام :الماǻة
  مم  9- 6=ارتفاع الحروف / سم 175=العرض  /سم 52= س /سم 105= ار  : المقاسات

  
 :الكتابة

ARIΤ♠.LIBERO♠.Augusto SACR// // 
Q.QVADRATIVS..fil Q V I R 

QVINTVLVS.♠AEDILICiae POTEST// 
TIS♠.STATVAM♠.CVM.♠AEDicVLA.♠ET 

COLVMNIS♠.QVAM.♠ IN.♠PRAEFECTVRA 
SVA.♠PRO. IIIVIRIS.♠AGENS.♠ SPONE POL 
TICITVS. EST.♠ PRAETER.♠ LEGitiMA.HS 

XX.♠N.DECVRIONATVS..REip INLATA 
DEDIT.. DEDICAVIT //  

L  . .♠  D   .       ♠    D.       ♠            D  
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    patriفي السطر الأول كلمة  يقرأ 2ولمان  :ملاحȚة
  .يلتقيان على مستوى السطر السادس جزيئينشة مكسورة إلى يوجدت النق

  :نقل النص
(L) ari LiberiA(ugusto) sacrum) Q. Quadratium, (...fil(ius) quir(ina) Quirntulus, 
aedilic(iae) potest(a)tis statuam cum aedic) ula et columnis, quamin praefectura   
sua pro III 
viris agens spone pollicitus est praeter leg(iti) ma (sesterium) xx milia) 
n(ummum) dec- 
riontus re(ip(ublicae) inlata dedit dedicavit q(ue) l(oco) d(ato) d(ecreto)   

  :الترƤة
  ،    ....كوادراتوس كوينتولوس من قبيلة كويرينا ابنالحامي، ليبر العظيم المقدس،  لإلهاإلى 

و له في دلك كل الصلاحيات، وعد بنصب تمثال و  الاجتماعيةالحياة الثقافية و  مسئولله منصب 
عشرون ألف بلدي ثلاثي و أضاف على المبلȠ المقرر  مسئولكنيسة و عمود لتشريف تنصيبه 

  المجلس البلدي  تسريح منقشة ووضعها بقرار و سيسترس و دلك إلى المجلس البلدي و كتب النا
  :التحليل

 إلىأي الحامي الخاص لɌمبراطور سبتيموس سفيروس نسبة   lar" اميالحب "يلقب الإله ليبر باتر هنا
  .3 مدينة لبتيس ماقنا موطن الإمبراطورفيقصيد وجد 
و هو من أروع المنحوتات  بǚهداء كنيسة و تمثال لɌله باخوس عثر عليه بعين المكانيتعلق الأمر 
شة على وجود معبد لɌله ليبر باتر كان يأوي تمثال يهده النق ذن شمال افريقيا، تشهد إفي ةالمكتشف

أن الإمبراطور قيصر مؤسس مستعمرة الستيين كلنا  ذكرناه بمدينة سيرتا و ليس هدا غريب إدا لألا
  .رسمية برومايعرف بوفاة الإله باخوس حتى أنه أعاد تنظيم عبادته ال

نفسه مكرسا لɌله وجود هدا المعبد مستندا على المدرج القديم جعل البعض يترض أن يكون المدرج 
المسرحية، على غرار مسرح أثينا المسمى بمسرح  ستعراضاتالأيعرف أنه أيضا حامي  الذيليبر باتر 
   4.باخوس

 
 
 
 
 
  

                                                 
2 G.Wilmanns, CIL VIII (1881) 10867  
3 S. Aurigemma; Africa Italiana. VII. 1940 P 79  
4 Ch. Vars; R.Const 1894 p 469  
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  :إهداء ǮƢال - 2
 
 

Ȝالمراج:  
CIL VIII 7123 
Gauckler, musée de Constantine (Ed Leroux Paris 1893) p16 
Cherbonneau, R Af .12.1868 p244 
Poulle, R.Const. 1869 p681 

  موقع مƕل الإسرائليين: المصدر
ȘفƩالحديقة العامة ؟ :مكان ا  
ار / سم35الجزء الثالث / سم38الجزء الثاƅ .سم 47= عر/سم  42=الجزء الأول ار: المقاسات
  .ءثلاثة أجزاالناقشة مكسورة إلى  .سم4= الحروف 
  :الكتابة

Q F QVIR ALL   LIIVS ♠FA            NVS♠ EQ ♠PVB 
             NATVS♠ AED♠ PON  MAG♠  PONT♠ II           VR♠ PRAEF ♠ 
          RI D♠ COLONIAR♠  RV  C ♠ET♠ CHVI ♠Q♠ Q         ATVAS♠  
         YRORVM ♠ DVAS♠  QVAS  OB  HONO         NQ  POLLICI 
          EST  ♠ADDIO ♠DIE ♠L VDORVM  ♠SCENICO ♠ CVM MISSILI 
          S♠ SVA♠ PECVNIA  ♠DEDIT ♠IDEMQVE ♠DE        VIT  

     
  :نقل النص

…….Julius Fabianus, equo publico exornaus, aedilis, pontifex pro magistro  
ponifex ferirum latinarum, praefectus juridicundo coloniarum Ruscicade et Chulla, 
quinquennalis, statuas statuorum duos quas ab honorem quaesturae pollicitus es, 
addito die ludorum scenicorum cum missilibus, sua pecunia dedit idemque dedicavit. 
 

  :الترƤة
فروسية العامة، قاضي، حبر مكلف بنيابة رئاسة المجمع، واƃ مكلف بالعدالة يوليوس فابيانوس منح ال

في مستعمرات سكيكدة و القل، قاضي الإحصاء، قدم و أهدى على عاتقه تمثالان لساتير كان قد 
   .وه إلى رئاسة القضاء العاƃ وأضاف يوما للاستعراضات المسرحيةلّوعد بهما بمناسبة ع

  :التحليل
شة برهان عن ممارسة العبادة الباخية بمدينتي سكيكدة و القل و هدا من خلال إهداء يتعد هده النق

  .السيرتية بمناسبة ارتقائه  يةلالكنفدراتمثالان لساتير رفيق اǃ باخوس من قبل قاصي 
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  :إهداء - 3
  

Ȝالمراج:  
CIL VIII Suppl. 19488.p 1854 
S.Gsell, ILA II. 488 
Renier. 1783 
Cagnat, BCTH. 1887 n° 199 p199   

  سابقا  le blancشارع  :المصدر
ȘفƩنقل إلى متحف سيرتا و ضاع :مكان ا  

  رخام :الماǻة
   :المقاسات
     :الكتابة

LIBERO 
AVGVS 

CITIVS MA 
  :نقل النص

Libero (et) Augus(tis) (De) citius Ma(ximus?) 
  :الترƤة

  ....دكيتيوس ماكسيموس .الأعظمليبر  الإلهإلى 
  :التحليل

  .على ممارسة عبادة اǃ يبر باتر بالمنطقة ءالإهدارغم عدم اكتمال النص يدل هدا 
  
  :كتابة جنائزية - 4

Ȝالمراج:  
CIL VIII. 19540 
ILA. II. 965 
A.Goyt, R. Const. 1882.Vol 22, p 130 

  قرب قبر براكليوس:المصدر
ȘفƩمكان ا:  
  :المقاسات
  :الكتابة

DMS 
BROMIVS 

V .A .X 
H S E 
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BACHVS FIL 
DVL POS 

 :نقل النص
Diis manibus sacrum. Bromius vixi annis decem. His situs est. Bachus filio 
dulcissimo posuit 

  :الترƤة.
إلى آلهة الأرواح المقدسة، وضعت الناقشة إلى بروميوس باخوس الإبن الرقيق، عاش عشر سنوات، 

  .هنا يوجد
  :التحليل

 bromiasو هو مشتق من كلمة برومياس  5باخوس/سماء المعطاة لɌله يبر باتر لأأ لقب بروميوس من
  brome . 6تعني إناء للشراب ، كما كانت تلقب رضيعة اله باخوس باسم بروم التي  

أن حامله  ىالميت نفسه بباخوس و هو اسم يمنح عادة للعبد المعتق كما يدل دلك عل ليلقب الطف 
  . 7سهنفالإله كان من عبدة 

  
  

 Ƥيلة
  

  كتابة جنائزية - 1
Ȝالمراج:  

S.Gsell, "inscriptions latines découvertes en Algérie" in BCTHS. 1917. N°, p 346. 
  :المصدر 

ȘفƩيلة :مكان اƤ متحف  
  :المقاسات
   :الكتابة

S 
CILIVS. TORBENVS 
ITANVS. SACERDO  
PÄT . V .A . CXXV 

S          E 
  :نقل النص

                                                 
5 Jalloul Boussaada, A. Mefr. 1991 p 1056  
6 R.Goyt, op cit p 130  
7 ILA. 965.p118 
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D(is) m(acrum) s(acrum). (Cae ou Lu)cilius obenus, Cuicul?) Itanus, sacerdo(s 
Liberi) Pat(ris) vixit annis CXXV (annis), Hic situs est. 

  :الترƤة
هنا . عاما 125ليبر باتر، عاش  كهنوتإلى أرواح الآلهة المقدسة، لوكليوس تربنوس من كويكول، 

  . يوجد
  :التحليل

شة على وجود ممارسة رسمية للديانة الباخية بمدينة  يلإله ليبر باتر تشهد هده النقبذكرها كاهن ا
  .كويكول

  
  :إهداء - 2

Ȝالمراج:  
M.Leglay, "notes e documents" in LIBYCA. 1954 TII.2e sem. P472 
A.Ep. 1955 Paris 1956) n° 159, P52. 

  شارع الشرق:المصدر 
  .مم 9-7-6= ار الحروف / سم  15= س  /سم 53= عر/ سم 90= ار  :المقاسات
  :الكتابة

SAC LIBERO 
FELICIANVS ET C. FLA 

STORES PRAEF PRO 
BVNAL ET ARA 
EDICAVERVNT 

  :نقل النص
Sacro Libero 

Felicianus et C.FI(avius ?) 
(quae)stores, praef(eci) pro IIviris 

(ri) bunal et ara(m) 
(d)edicaverun(t) 

  :الترƤة
لمسئول البلدي، االمالية ثم واƃ عون  لالإله ليبر المقدس، فلكيانوس و ك فلافيوس كان مسئو إلى

  .مسئولان ثنائيان قاما بǚهداء محكمة و مذبح
   :التحليل

  .ليبر باتر لأله نفس الآونة إلى افي مذبحمحكمة و إهداء  تذكرخاصة لأنها  أهميةشة يتكتسي هده النق
توضع فوقها صور الآلهة متل ما هو مذكور بناقشة  هنا المنضدة التي tribunal محكمةهل تعني كلمة  

أو يتعلق الأمر بالسلم الخارجي المربع على مدخل المعبد المواجه لقاعدة  ؟  سور الغزلانفيوجدت 
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التي يصعد عليها لوكيوس  ligneum tribunalيقترب من القاعدة الخشبية  الحالة؟ في هده  المذبح
ƃمثل العبادة الديونزية تقيم  أن العبادات القائمة على طقوس الأسرار فالمعروو . 8حسب أبو

يتربع على كرسي مقابل  الذيلع  على الأسرار حول المطّ" ضمن طقوس التطلع"رقصات و أغاني 
    9الإله؟

  إهداء - 3
Ȝالمراج:  

Rebout. V, A.Goy, " excursions archéologiques dans les environs de Mila et 
Constantine" in R.Const. 1879-80. n° 192, p210- CIL VIII. Sup. 20145. 

  في جدار الحديقة  :المصدر 
ȘفƩمكان ا:  
  م1=عر /سم  60= أر  :المقاسات
  لمذبححجر مكعب  :الكتابة

HERCVLI AVG . SACRVM . . C . IVLIVS 
SATVRNINVS . SACERDOS LIBERI 

PATRIS ARAM OPERE QUADRAARIO A FVNDAMENTIS 
SVA PECVNIA EX S.S   NVMMIS FECIT DEDICAVITQ CVRANTIBVS 
IVLIA GETVLA VXORE ET IVLIVS GEVLEIS APA ET SATVTNINO 

IVNIORE FILIIS V.S.L.A 
    

  :الترƤة
ليبر باتر، وضع مذبحا  لإلهإلى الإله هرقل العظيم المقدس، كايوس يوليوس ساتورنينوس، كهنوت ا

كان دلك تحت ............الشكل و بناه من أساسه بماله الخاص كلفه مبلȠ ماƃ يقدر بمربع 
رعاية أيوليا جايتولا زوجته و أولاده أبا جاتوليس و يونيور ساتورنينو، و تحققت أمنيته فضحى 

  .بحيوان
  .عن قبيلة الجتول ذكرى يعتبر APAلقب 

   :التحليل 
ة إلى إله آخر هو هراقل إلا أن الإله ليبر باتر موجود من خلال شيفي النق المذكور المذبحرغم إهداء 

  . المهام الدينية المكلف بها المهدي كهنوت يبر باتر
  
  إهداء - 4

                                                 
8 Apulée. Métam. XI. 24  
9 M Leglay, LIBYCA1945, p 473  



www.manaraa.com

 285

Ȝالمراج:  
A.Ep. 1955 Paris 1956) n° 155, P50. 
A.Carcopino, "deux dédicaces religieuses de Djemila" in LIBYCA. T II. 1954, pp 
421-422. 

  1949في حفريات الحي الشرقي  :صدرالم
ȘفƩمكان ا:  
  .مم 25-3= ار الحروف / سم 45= س / سم  57= عر / سم 98= أر :المقاسات
  حجر كلسي : الماǻة

تظهر أعلى . و الجانبية اليسرى قاعدة رباعية الزوايا تحمل كتابة في الواجهة الأمامية: الوصف 
   . تسير إلى اليسار منجزة بنقش خفيفالكتابة الرئيسية باطية تتجه نحوها ƴرة 

  :الكتابة
الجانب                                                                    الجانب الجانبي الأيسر

  يالأمام
  

HERCVLI. AVG  SAC                                                                 POSITA. 
///  ID  ///  S 
M.IVLI.C.FIL.PAPIRIA                                                                       MAIA 
//// 
FELICIANVS. V .   O.                                                                   PERPETV 
//// 
PRAEF PRO . II . VIRIS                                                                
CORNELIANO 
Q . Q  SACERDOS                                                                                 
 COS 
LIBERI PATRIS 
RESPONSO MONITVVE 
EIVS SVA PECVNIA . CVM 
BASE CETERISQVE 
OMNIRIBVS . PO SVIT  
IDEMQVE . VICTIMIS . ATHI 
BITIS DEDICAVIT CVRANTI 
BVS IVL VALERIO AIA 
NO NEPOTE ET RVTILIA  
EVGAMIA CONIVGE  ET 
FLA FELICISSIMA NVRV 
ET IVL SEPTIMINA FILIA 
        V      S       L       A 

 
  :نقل النص

Herculi Augusto Sacrum                                                        Posita iii  idus 
Marcus iulius Cai filius Papiria                                              Maia  (s) 
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Felicianus, vir optimus                                                           perpetuo et 
Praefectus, pro ii viris                                                             Corneliano 
Quin quennalibus, sacerdos                                                     consolibus 
Liberi patris  
Response moniture 
Eius, sua pecunia cum 
Base caterisque 
Omnibus po(n)suit (ornamentis) 
Idemque victimis a (d) hi- 
Bitis dedicavite curanti- 
Bus uilio valerio Gaia- 
No nepote et Rutilia 
Eugamia coniuge et 
Flavia Felicissima nuru 
Et Iulia Septimina filia 
Votum solui libens anima 

  :يقترح في السطر الثالث قراءتين10كاركوبينو 
Viro optimo / viro honesto 

  :الترƤة
ل الأعظم المقدس ماركوس يوليوس فلكيانوس إبن كايوس، من قبيلة بابيريا، كان قإلى الإله هرا

  ............مكلف بالإحصاء يثنائكهنوت اǃ ليبر باتر ، واƃ محكمة و رجل بلدي 
  :التحليل

 هلإلاو في نفس الوقت كان كهنوت تعرفنا الناقشة برجل بلȠ أعلى المناصب الشرفية ببلدية كويكل 
  . الإله هراقل بأمر من الإله يبر باتر وترك لعائلته مهمة تلبية أمنيته  إلىر قدم معلما ليبر بات
هو اتحاد الإله ليبر باتر مع الإله هراقل، و هدا معروف في الجمعيات الديونيزية   هده الكتابةفيالجديد 

لسيفرية  بفضل من جديد في مدينة Ƥيلة  بعيدا عن التأثيرات ا ،هنا، و هاهو يتجسدمند القدم 
  .بصفة عامة و طقوس الأسرار الديونزية بصفة خاصة ينيةلالهل ةوحإحياء الص

و يظهر الإله ليبر باتر في هده الناقشة في صورة اله قريب من عباده ينصحهم و Ʒذرهم و يجيب 
د من عباده قربانا حيا و ليس مجرد حلوى أو عنقو الإلهكما ينتظر ) 7في السطر (على تساؤلاتهم 

   .11)11السطر ( عنب كما اعتدنا في معظم القرابين 
و يظهر دلك في  الإهداء  تأثير الطقوس الإغريقية واضحا في هدا  12و يرى الباحث كاركوبينو

الصوفية المتداولة في قب لالمنقول من اللغة  الإغريقية ومن ال)   Eugemia (لقب زوجة المهدي 
  . النجاة بعد القبربعض العبادات الهلنستية التي ترمي إلى

                                                 
10 J. Carcopino; op cit  
11 J. Carcopino; op cit p429  
12 Ibid p 429  
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قد تطورت نحو اعتقاد إتباعها بنجاتهم من الموت  –هراقل /ليبر باتر-الملاحظ أن العبادة المزدوجة  
التي يمنحها هراقل رفيق ديونيزوس بفضل تقواهم و إيمانهم ، ويقصد بالنجاة التمتع بالغبطة المسكرة 

  . 13التي يعطيها باخوس
Ǹريǖتøال:  

المواق لحفلة ليبر ) ماي 13( ماي  أيامالكتابة الجانبية اليسرى هو الثالث من في  المذكورالتاريخ 
 ƃيلة على غرار مدينة كابو في حفل روزاƤ الطابع الجنائزي  ذاتباتر التي كانت تحدث بمدينة)la 

Rosalie de Capoue.(  
 .14م  199أو  237التاريخ المقترح  ذنيكون إ

  
  ):Ǝȩ)cippeشاهد  - 5

Ȝالمراج:   
A.Carcopino, "deux dédicaces religieuses de Djemila" in LIBYCA. T II. 1954,  
pp 423-425. 
A.Ep. 1955 n° 156. 

 
  1949حفريات الحي الشرقي في : المصدر

ȘفƩمكان ا:  
  .مم 27- 3= ار الحروف / سم 32= س / م  0, 315=عر / سم 133= أر: المقاسات
و تظهر ) سطر 27( كتابة رئيسية طويلة  الأماميةالواجهة  تحمل علىعبارة عن قاعدة : الوصف

تزخرف الكتابة بنقوش تمثل باطية و ƴرة في ) أسطر 4(أخرى أسفل الواجهة الجانبية اليمƖ كتابة 
 syrinx et )و مصفار مع ربما عصى راعي  13السطر الثالث، سعفة Ƴيل ي السطر 

pedum) .  
يها نقش بارز لساتير و هو يسكب الخمر في الباطية و أعلاه سكيرة الواجهة الجانبية اليسرى يبدو عل

  .تمسك بوشاح و هي عارية  ىوبالأخر، بيدها اليمƖ الطبلة باخوس في رقصتها الجنونية
كأس وأسفله رجل ملتحي نصف عاري  هراقل بيده اليمƖ الإلهالواجهة الجانبية اليمƖ يظهر فيها 

        .رها بيده و هي خارجة من كيسيلتف إلى اليسار نحو امرأة يج
  :الكتابة

 ♠LIBERO PA                                           PERPETO♠ ET 
  TRI ♠ ET♠  LI                                            CORNELIANO 

           BERAE  ♠                                             COS ♠  III  IDVSMAI 

                                                 
13 . Bruhl, op cit p 309  
14 Idemque p 432  



www.manaraa.com

 288

      AVGG ♠ SAC  ♠                                           AS ♠   POSITA 
♠                                                                   SIGVM ♠ SA      

TVRISCI  ♠                                                                   
QVEM                                                                     
IVLIA ♠  VRBANA                                                 

SOMNIO                                                     
PREMONITA                                                           
Q. COMINIVS                                                           
SVCESSVS  ♠                                                            
VIR♠  EIVS                                                               
CVM  COMINIIS                                                     

                               VRBANO 
                      COMINIANO 

COMINIA                                                           
QVINTIANE                                                       
FILIS  ♠EIVS                                                       
REDDERE    ♠                                                     
CVRAVERVNT                                                  
IDEMQVE                                                          

                             VICTIMIS 
                     ATHABITIS♠ DE 

DICAVERVNT                                                      
V . S . L . A .                                                        

  :نقل النص
Libero pa-                                                            perpetuo et 
Tri et li-                                                                corniliano 
Berae                                                                    con)s(ulibus) iii idus mai- 
Aug(ustis) sac(rum):                                             as posita 
Signum sa- 
Turisci,  
Quem 
Iulia Urbana 
Somnio 
Pra)emonita, 
Promiserat, 
Q(uintus) Cominius 
Suc'c)essus, 
Vir eius 
Cum Cominiis: 
Urbano, 
Cominiano, 
Cominia, 
Quintiane, 
Fili(i)s eius 
Reddere 
Curaverunt; 
I(i)demque, 
Victimis 
A(d)h(i)bitis, de- 
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Dicaverunt; 
V(otum)s(olverunt) l(ibentes) a(nimo) 

  :الترƤة
 اتيرلسالمقدسان، نهدي تمثال صغير مان ي باتر و ليبرا العظقبل يوليا أورجانا التي إلى ليبر منلساتير 

زوجها كوينتوس كومينيوس وابناهما كومينيانو و أوربانو ابنتهما كومينيا حرصوا . عدت في الحلمو
   .على الوفاء بوعد المهدية بعدما ضحوا بقرابين حية

  :التحليل
 هده  وقد تكون. بعد التضحية ق أيبحظ أن هدا الإهداء بنفس الطريقة التي Ź بها الإهداء السانلا

  .يوليا/ يوليوسشة هراقل بيد أنهما يشتركان بنفس الإسم يظاهر في نقلالمهدية أخت المهدي ا
شتان و يأن تكون النق 15على هدا الأساس و بناء على نقاط تشابه أخرى يفترض كاركوبينو إذن

، ربما كان تمثال ساير في اليسار و  المذبحمتقابلان في نفس المعبد من جهتي  5و  4التمثالان رقمي 
  .على يمينه؟ تمثال هراقل
Ǹ16م 199م  أو  237ماي   13: التاري.  

       
  :إهداء - 6

Ȝالمراج:  
L. Leschi, BCTHS. 1950 pp 22-23. 
J.Carcopino, LIBYCA. 1954, p 427.  

يات ايفون في الكاف الواقع على طول الطريق المؤدي إلى المسرح من الباب الشرقي حفر  :المصدر
Ÿللفوروم الجنو.  

   حجر كلسي: الماǻة
ȘفƩمكان ا:   
  .مم 6- 5= ار حروف / سم  25= س / سم 62= ار / م 1=ط :المقاسات
  دو ديل سنونوة  في إطار :الكتابة

LIBERO ET LIBERAE 
AVGG  SAC♠  

C . AEMILIVS . C FIL. 
PAPIRIA . FELICIA 

NVS . Q . AEDIL . PONTIF. 
DESVO ♠FECIT♠ 

 
  :نقل النص

                                                 
15 Ibid p 426  
16 A Ep op cit n°156  
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Libero et libera 
Aug(ustis) sac(rum) 

C(aius) Aemilius C(ai) fil(uis) 
Papiria felicianus q(uaestor) aedil(is) pontif(ex) 

Desuo fecit 
  :الترƤة

كايوس أميليوس فلكيانوس إبن كاي من قبيلة بابيريا، كان  إلى ليبر  و ليبرا العظيمان المقدسان،
  .رئيس القضاء الأعلى، أنجزه بنفسه

  :التحليل
 6شة أنها كانت تعلو باب معبد يصل علو واجهته ييفترض الباحث لسكي على أساس مقاسات النق

و المعبد   أمتار و يوجد فوق سفح هضبة الحي المسيحي بجميلة بين المسرح المؤرخ بالقرن الثاني
يعلو شارع  سلمشة الأسس و يƷتمل أن تكون فيه النق الذي عبدولقد بقي من الم.  السفيري
وجود معبد مكرس لɌله ليبر باتر و الآلهة ليبرا بجميلة  ىعلتعتبر إدا هده الناقشة شاهدا .  17المسرح

لشرقي عثر عليه داخل يقترحه لسكي قد يكون لمعبد آخر بالشارع ا الذيو إن لم يكن دلك بالمعبد 
  18الأسوار الأولى

Ǹ19م 212في الناقشة قد يكون التاريخ في حدود سنة  المذكورعلى أساس إسم قبيلة بابيريا : التاري  
  

 سطيف
  

1 - Ɨيǻ إهداء: 
Ȝالمراج:  

CIL VIII 8457 
Poulle, "inscriptions diverses de la Maurétanie sétifienne et de la numidie" in 
R.Const. 1873-74 n° 21-22, p381 / H. De Villefosse, R Arch.  1876 p 204.  

  م من المدينة 400بعد  ىعلآثار معزولة  :المصدر
ȘفƩمكان ا:   
= إر حروف/ سم21= ار/ سم 24= 2عر الجزء /سم 48=1عر الجزء / سم99= إر :المقاسات

  سم 2
  :الكتابة
  :1اƨزء 

                                                 
17 L. Leschi, BCTH. 1950, p 23  
18 Y Allais, LIBYCA. 1954. TII. P343.  
19 Jj. Carcopino, op cit p 427  
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DEORVM OMNIPOTENTIVM SANCTA 
HRYSI a E RELIGIOSISSIMVM TEMPLVM C 
VNA CVM RELIGIOSIS ET DENDROFORIs 

SINGVLARI SIMVLACRVM DEAE ARGEnteum 
AET CONSECRAE ET. EX VTRAQ  PARTE  INI 

DAMENTIS SVIS SVMPTB MAGNIFICENT 
MVLARICRISQ. NVMINVM  NOVIS ID EST AL 

IMPLERE VOTIS OMNIB. CVRAVERVNT. 
LIBERO ANTE FORES SANCI A FVNDAMEN 

PVBLICVM QVIA SANCTO DOCIVS. ADI 
QVADRATO LAPEDI INSTITVERVNT ET 

IGNIS NCVRSIONINIB. CONCREMATAM COLVMnis 
 PRAESENTATA DIGNITATE PICTVRAE AD INS 

DIDERVNT . IREM IN HONORE  NVMINIS 
TV PROPRIIS SVMPTIB . SVA SPONTE ATQVE S 

RVM . P. CCXLVIIII ET STROBILIS VE 
DEDIDERVNT VNDE PVLCHERRIMI FACTi 

VM NOMINIB CONSECRATIS TEMPLI TITtulis  
  :2اƨزء 

EIS EXORNATVM DONO 
MeMORIAM SBIENCTIS OMNI 
AeTERNITAS LOQVERETVR 

  :التحليل
فته و إدخال على كل شيء معبد مع القيام بزخر ةالقادربǚهداء Ƥاعي إلى الآلهة  يتعلق الأمر

التي كانت تقام لɌله ) 3السطر (  dendrophores احتفالاتتجديدات مختلفة بمناسبة 
ومن الواضح أن الإله المعني بالأمر .  20 مواكب فيديونيزوس أو لديميتر وكانت تحمل فيها الأشجار 

  ).9في السطر " (ليبر باتر"دي يظهر باسمه اللاتيني له ديونيزوس الألهنا هو 
من الفترة الموريطانية كتاريخ التكريس، ما يقابله في التاريخ  949سنة  شةيالنق تذكر: ريǸالتا

  .م289-288 يالميلاد
  

 
  :إهداء - 2

Ȝالمراج:  
CIL VIII. 20249. 
M.A. Poulle, “ inscriptions diverses de numidie et de maurétanie sétifienne” in 
R.Const. 1890-91. n° 106. p 406 
M. Audollent, « mission épigraphique en Algérie » in MEFR. 1890. 10. P493 N 106.  

 
                                                 

20 Daremberg et Saglio “dendophoria” in Dictonnaire des antiquités grécques et romaines. TI (Paris 
Hachette et Cie 1877) pp 100-101 
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    بانسو بعين كبيرة قرب مƕل هنري: المصدر
ȘفƩمكان ا:  
  .مم 45= إر الحروف/سم 29= س/ سم 49= عر/ سم 45=ار: المقاسات
  :الكتابة

RNAOLI//////////// 
ANDVS AD ///////// 

F CA SACRA FL/////// 
D  THRRHENOM/////// 
E  RVM QVANT //// 
S ANCTE TVISP///// 

V ITI SATOR GEN /// 
O MPTE TVIS ////// 

 :ȩل النصن
Regna superma poli 
Venarandvs adisti 

Mystica vel Bcchica sacra ferens 
Tyrrheni miraculum 

Sancte, tui sp(ectaturus nova moinia tem)li 
Vitisator, genu(it quem Iuppiter ipse, bimater) 
Compte tuis( hediris, adsis faveasque precanti) 
  .21قراءة الحروف العمودية على اليسار إن لم تكن متصلة بالكتابة حسب اودولون

Fecit de suo  
 :الترƤة

  Bimater  .المولود مرتان  
الميتولوجية لباخوس مع  الملجمات إحدىر شة الوحيدة في شمال إفريقيا التي تذكيتعد النق: التحليل

  22.) 7السطر (كما تذكر الإله كمخترع الكروم . اجدية رالقراصنة التيرينين، وولادته الت
  

  :إهداء - 3
Ȝالمراج:  

  
CIL. VIII. 8391/ Vincent. Bull d’Hippone. 12. 124 

R.Af .21. 1877. p 323 
Poulle, R.Const. 76-77. n° 84.p 579. 
R.Const. Vol XVIII. P 379. 

    معبد عين الكبيرة: المصدر
                                                 

21 M. Audollent, op cit  
22 Jalloul Boussada A, “le culte de liber pater en Afrique à la lumière de l’épigraphie” Africa Romana. 
1991 p 1057.   
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ȘفƩمكان ا:  
  سم 5= إر الحروف/سم 36= عر/ سم 87=ار: المقاسات
   . بطنف و في أعلى الكتابة نقشت ورقة الدالية عبارة عن مذبح: الوصف
  :الكتابة

LIBERO 
PATRI 
DE SvO 

MEMORI 
VS 

 :نقل النص
Libero patri, de suo memorius (posuit)23  

 :الترƤة
  .إلى الإله ليبر باتر، مموريوس وضع هذا المعلم بنفقته  

  :التحليل
  .عبادة الإله ليبر باتر بالمنطقة انتشارشة على يتشهد هذه  النق 

  
  

  :إهداء - 4
Ȝالمراج:  

  
P, Massiera, « une dedicate africaine à liber  et à sémélé » LATOMUS. TV Fasc 3-4,  
Juill-dec 1964. pp245-350. 
A. Merlin, BCTHS. 1947.pp 201-202. 
L.Leschi, BCTHS. Séance du  1948. pp 424-425. 
S.gsell, A.A.A. Flle n° 119. 

  .كلم من سطيف 18مƕل بمشتى أولاد أو عمار علي بعد  جدار:لمصدرا
  حجر كلسي: الماǻة

  مس 2،  5- 2= إر الحروف/سم 32= عر/ سم 41=ار:  :المقاسات
   . بطنف و في أعلى الكتابة نقشت ورقة الدالية عبارة عن مذبح: الوصف
  .عبارة عن قاعدة تمل في إحدى الواجهات الكتابة في إطار مقولب:الكتابة

IGNECREAE 
LIBERDES♠ 
TRA SERVA 
TETONANIS 

                                                 
23 A.Poulle, op cit p579     
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ET DEVSIN 
DEOGAVDT 

SEMLAIA 
MATER 

L ♠TETTIVS 
SATVRNI 
N V S♠♠ 

SACERDOS 
VOTALIBENS 
SOLVITIKARA 
CVMCOIVGE♠ 

 :نقل النص
Igne create Liber, dextra seruat te Tonantis et deus in deus in deo gaudet, 
Semeleia mater. L(ucius Saturninus sacerdos uota libens 
Soluit kara cum coniuge. 

  : نقل النص من لكسي
Igne create, Liber, dextra seruat tonantis et deus in deo caute, et Semeleia mater. L. 
Tettius Saturninus sacerdos vota libens soluit kara cum cojuge. 

 :لترƤةا
  من النار تكون ليبر

   :التحليل
، ) 1السطر (تبدأ الفقرة الأولى من الكتابة بقصيد أريستوفاني يتعلق بمولد الإله ديونيزوس الدرامي 

  .24ثل بمدينة لامبيز و لكن مكتوب بطريقة غير مباشرةولɌشارة يوجد قصيد مما
تذكر حكاية هذه الولادة كما تقصها أيضا الأسطورة الجنين ديونيزوس يƕع من أمه سميلي التي 

كانت في الممات و يوضع في فخذ الإله زوس حتى لا تراه زوجته الغيورة هيرا، ثم Ʒميه الإله زوس 
 Ɩيظهر مع ا ديوزينوس و أمه سميلي إذ عادة م/   ل مرة يجمع بين ليبرلأو). 2السطر (أبوه بيده اليم

الأرض و الخصوبة، و الكتابة مهداة من  شة يذكر مع أمه التي ترمز إلىية ليبرا، و في هده النقلألها
  .25طرف كهنوت الإله ليبرباتر بعدما قام بندر هو وزوجته

أنه لا علاقة بين وضع ديونيزوس الجنين في  لأنه يرى 7و  6يقترح لسكي قراءة مختلة في السطرين 
أخطأ و كتب  الناسخقد يكون " التمتع"التي تعني    gaudetفخد أبيه ليكتمل ƴوه و بين عبارة 

  .26لم يوجد أبدا Dغير أن حرف   Cعوضا عن   Gفي الأول حرف
Ǹريǖالت :  

                                                 
24 CIL VIII 26 32   

25 Massiera, op cit p 349  
26 L. Leschi, BCTH. 1948. P 424  
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الصورة بموريطانيا  فيباتر  ميلادي، وهدا ما يوافق بداية انتشار عبادة ليبر ثالثالبداية القرن 
 27.ة السفيريةلالديونيزية مع بداية حكم العائ

 
  

 ȄمونMons 
 

1 -  Ǝȩ شاهدcippe funéraire:  
Ȝالمراج:  

Gsell.S, "inscriptions inédites de l'Algérie" BCHS. 1896,p 214 n°175. 
  //        , Mélanges factices. 1897 p 61.  

  .البيزنطي قرب الحصن :المصدر
ȘفƩمكان ا:  
  مم5-4= إر الحروف/ م1.24= أر:المقاسات
  :الكتابة

LIBERO 
PATRI 
AVG 

EX. TEST. 
C. IVLII. C . F 

PAP . VIC /////// 
R INI . Q .AE 
DIL . II VIR  

FL  . PERPETVI 
IVLII . SCAT 
V A . CRES 

CENTIA 
NVS . VICTo 

RINVS. FI 
LI .EIVS. PO 
SVERVNT 
ET . DEDI 
CAVER 

 
  :نقل النص

Libero patri Augusto. Ex test(amento) C(aii) Iulii, C(aii) f(ilii), pap(iria), Vic(to) rini 
q(uaestorus), aeddil(is), Iivir(i), fl(aminus) perpetui, Iulii Sca- 

(p)u(l)a(?) Crescentianus, Victorinus, filii) eius, posuerunt et dedicave- 
r(unt). 

                                                 
27 Idem p350  
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  :الترƤة
 لاشتغإلى الإله ليبر باتر العظيم، بوصية كايوس ايوليوس فيكتورينوس إبن كايي من قبيلة بابيريا، 

بلدي، وهو كاهن  مسئولمكلف بأشغال العمومية و الثقافية، ثم  مسئولالمالية،  مسئول: مناصب
  .دائم ، وضع الناقشة أبناءه ايوليا سكابولا، كرسكنتيانوس وفكتوريانوس 

  
  :جزء كتابة - 2

Ȝالمراج:  
Massiera.P, "note sur des inscriptions de Mons" BCTHS.1946-49.pp656-668. 
 A.Ep. 1948 n° 129, p51. 

   Ý: المصدر
ȘفƩمكان ا:  
  سم3=إر الحروف:المقاسات
  :الكتابة

LIBE 
  .ليبر الإلهعبارة عن إطار مستطيل بقت فيه الحروف الأربعة لأسم 

  
  

  لامبيز
  

  إهداء- 1
Ȝالمراج:  

J.Carcopino.H. Focillon, "inscriptions latines d'Afrique". BCTHS. 1904. N° 30, 
p199. 
A.Ep. 1904 n° 71, p17.  

  .غرفة على الطريق الشرقي لللبرايتوريوم :المصدر
ȘفƩمكان ا:  
  .مم35= إر حروف/  0.36على  0.33 :المقاسات
  :الكتابة

Genio castrorum 
Leg . iii aug. 
GALIIENAE 

NVMISIVS M 
VLVS PP OF APO 
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THE CM CONS M 
M T M ARM LBE 

RO PQTRI POSVIT 
  

  :نقل النص
Genio castrum? leg(ionis) III Aug(ustae) Gllienae Numisius Natulus 

P(rimi)p(ilus) ob apothecam consumnatam aram Libero Patri posuit.   
   :الترƤة

ي المعسكر للفرقة الأغسطية الثالثة الغالينية، من طرف نوميسيوس ناتولوس العمود إلى الإله حام
    .لɌله ليبر باتر مذبح، إكتمل بناء مخزن للخمر و الأول في الفرقة

  :التحليل
شة بجندي سامي من الفرقة الأغسطية الثالثة كلف بعد عودته إلى لامبيز بتسيير أشغال يتتعلق النق  

سطر ( مذبحاإله الخمر ليبر باتر ويهدي له ، ولهدا وضع كتابة يشكر فيها )5سطر (ر بناء مخزن للخم
ولɌشارة يبدو أن الخمر دخل ضمن التموين العسكري في شمال إفريقيا و شغل مكانة ). 7

   28.كبرى
مارس و الآلهة  الألهمن خلال هده الكتابة نلمس أهمية الإله ليبر باتر لدى الجيش الإفريقي أمام 

   29.المعسكر و ليس في المدينةليبر باتر داخل  تذكرينرف، و هي أول ناقشة م
Ǹريǖم268- 253: الت.  

  
  
  :إهداء - 2

Ȝالمراج:  
CIL. VIII.2632 
R.Cagnat, Musée de Lambèse (Paris Leroux. 1891), p21 
W, Froehner ,Mélanges d'épigraphie. Paris 1875, p33  

  
  .ين قاعتان مبلطتان بين القرية والحمامات الصغرى، في المƕل المركزيفوق قاعدة تمثال ب :المصدر

ȘفƩالسجن؟ :مكان ا  
  .مم4= إر الحروف/ م0.52=عر/ م1.08= ار :المقاسات
  :الكتابة

                                                 
28 R.Cagnat, L’armée romaine d’Afrique et l’occupation militaira de l’Afrique sous les 
empereurs.(Paris Ed Leroux 1902) p 380.     
29 BCTHS. 1904 P200  
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ALFENQ FORTVNATO. 
VISVS DICERE SOMNO. 

LEIBER PATER BIMA 
TVS . IOVS. E FVLMINE 
NATVS. BASIS HNC NQ 

VATIONEM. GENIO 
DOMVS SACRAND M. 

VOTVMDEODICA . PRAEF 
IPSE CASTRIS . ADES ERGO 

CVM PANSCO . MEMOR 
HOC MVNERE NOSTRO. 
NATIS SOSPITE  MATRE. 
FACIAS VIDERE ROMM. 

DOMINIS MVNERE HONO 
RE .  MACTVM CORONA 

TVMQVE♠ 
  :نقل النص

Alfeno Fortunato 
Visus dicere somno 

Leiber Pater bimatus, 
Iovis é fulmine natus, 
Basis hanc novaionem 

Genio domus sacrandam. 
Votum deo dicavi  

Praef(ectus) ipse castris. 
Ades ergo cum Pasnisco, 
Menor hoc munere nostro 

Natis sospite matre 
Facias videre Romam, 

Dominis munere, honore, 
Mactum coronatumque  

 
   :الترƤة

جوبيتر فوق قاعدتهما و الذي Ʒمل الصاعقة،  الإلهليبر باتر و  الإلهألفينو فورتيناتو رأى في حلمه 
ويخبره أنه سيصبح مسئول الشؤون الإدارية لهدا يجب عليه يشرف  هه حامي المƕل تمنياتلإلدد إلى اويجّ

ني بǚحضار باقة ورود و المعبد بتذكار و بتقديم هدايا و يشرف الأمة تحت أنظار الشعب الروما
   .تضحية حيوان

  :التحليل
  .يبر باتر و إلى جوبيتر ي صورة قصيد أيوني الألهعبارة عن صلاة موجهة إلى ا

  
3 - Ǵمدب:  

Ȝالمراج:  
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R.Lugand, "Etude de quelques monuments inédits du Musée de Lambèse". MEFR, 
1942-27, pp119-129. 
A.Ep.1928, 106, p32 

  . شمال قوس سبتيموس سفيروس، بين الحصن البيزنطي و الطريق القديم :رالمصد
  حجر كلسي أبيض :الماǻة

ȘفƩحديقة المتحف  :مكان ا  
  .م 0.27= س/ م  0.40= عر/ م  0.28= ار :المقاسات
  .بقاعدة مفرزة و قسم أعلى مزخرف و به حفرة مخصصة لإراقة الخمر مذبحعن  ةعبار :الكتابة

  :نقل النص
Deo. Patrio . / Libero. Patri / (c)onserva-  

Tori . / dominor(um) . nn (n) (ostrorum) /. 
Augg(g) (ustorum) . / q(uintus) . ranius. 

Cas/sianus trb(unus). Mil(itum)./ leg(ionis) 
Iii (tertiae) aug(ustae). /. V(otum) . s(olvit) . 

  L(ibens) a(nimo).  
  :الترƤة
كوينتوس رانيوس كاسيانوس وهو له الأمة ليبر باتر الحامي، إلى أسيادنا الثلاثة، وضع الناقشة إلى إ

  .منبري عسكري في الفرقة الأغسطية الثالثة، تحققت أمنيته فضحى بحيوان
  :التحليل

شات قيالن فييوجد مثال آخر لا إذ إله الأمة باسمتكمن أهمية هده الناقشة في șهور ليبر باتر 
أو إله الأجداد  31سرفيوس يذكركما  المدينةأو   إله الأمة :بطريقتانه العبارة ذوتقرأ ه 30. ةنياللاتي
   32المحلية في شمال إفريقيا أو إلى إله روماني واحد هو أبولون بتونس الإلهةيمنح عادة إلى  لقبالا ذوه

  :شة بطريقتانيه النقذليبر باتر في ه هلإلايؤول șهور هده العبارة مع إسم 
أن يكون ليبر باتر إله المدينة الأصلية التي قدم منها المهدي، جندي الفرقة الثالثة الأغسطية،  - 1

إلى إله مدينة سبتيموس سيفروس  مذبحايد وربما يكون قد جاء من السيرت الكبرى و شّ
   33ماقنا، هراقل و ليبر باتر؟ ليتيسبتكريس معبد بروما إلى آلهة قام في نفس الفترة  الذي

ليبر باتر هو إله مدينة لامبيز و بالتاƃ هو إله محلي يظهر في شكل روماني و  هلإلاون أن يك - 2
ا سوى عن المرحلة ذه فما يعبرا ما يفسر șهور عبارة إله المدينة مع إسم الإله اللاتي؟ ذه

 الروماني ليبر باتر، أما في المرحلة بالإلهالمحلي شدرفة  لألهالماقبل الأخيرة في تطور تمثيل ا

                                                 
30 MEFR. 1924-27  
31 SERVIUS, Ad geo rg. I. 498  
32 CIL.VIII. 619  
33 Dion Cassius. LXXVI. 16  
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اللاتيني لɌله وحده و هو ليبر باتر كما لاحظناه في العديد من  سمالألخيرة للتطور يظهر لأا
  .34شائالنق

الإهداء رقم ( مخزن لأمفورات الخمر يذكرشة بǚهداء آخر يعلى كل حال لايفوتنا أن نقرب هاته النق
ليبر باتر إله مدينة لامبيز  لألها الأساس يكون اذإلى الإله ليبر باتر، على ه مهداةفي نفس المدينة )  1

              .لوقتو حامي الكروم و الخمر ي نفس ا
Ǹريǖم  212-209 :الت  

  
ǻتيمقا 
  

  :كتابة ǻينية - 1
Ȝالمراج:  

A.Ep 1976, n° 708,pp224-225/ BCTHS.1908, n° 5, p253/ BCTHS,1932-33,  n°1, 
p175 
B. A.M.Liesenfeltety. Lebohec, in BCTHSM 10-11M 1974-75, Fasc B, p39, 123. 

   .  الكبيرة كااستعمالها في البازيلي أعيد :المصدر
  حجر كلسي أزرق :الماǻة

ȘفƩمكان ا:  
  :المقاسات
  :الكتابة

CAELIVS CRESGORTYNIS F GMVS BVCO 
DONATAE CONIVGI POSTER ISQVE SVIS  

  :نقل النص
Caius Aelius Gresgortynis Primus buco(lista) 

Donatae coniugi posterisque suis(fecit) 
  :الترƤة

الديونيوية، زوجته  الجمعيةلدينية في كايوس ايليوس، كريتي من كورينا، أول المؤديين للشعائر ا
  .أنجزت وعده بنفسها

  :التحليل

                                                 
34 MEFR op cit p 126 
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ين ينتمون إلى Ƥعية الطقوس الديونيزية، هم من صف المعنيين المؤديين لذال) 1السطر ( بكوليستا
ا وجود Ƥعية ذ، و هده الرتبة لم نجدها في موقع آخر غير تيمقاد فهل يعني ه  35شعائر الدينيةلل

  .  ؟المدينةه ذليبر باتر به بالإلهدينية خاصة 
  
  :كتابة جنائزية - 2

Ȝالمراج:  
R. Cagnat, BCTHS, 1894, n° 78, p363. 

  قبر في البازليكا :المصدر
  :الكتابة

BVCOLISTAE. QVI. VIXIT. A .XX. ET 
QVAE. VIXIT. ANNIS. VIII 

ISTES. SIBI. ET. ARRVNTIAE 
FECIT. IDEMQVE. DEDICAVIT 

  :نقل النص
(…….) Bucolistae qui vixit annis xx et  

quae vixit annis  VIII 
(bucol)istes sibi et arruntiae 

fecit idemque dedicavit  
  :الترƤة

شة يسنوات بين المؤديين للشعائر الدينية، وضع النق 8سنة و قضى  20عاش  الذيبكوليستاي 
  . وكتبها لنفسه و إلى أرونسيا

   :التحليل
دلك عبارة  إلىتتعلّق الكتابة بشخص كان يؤدي وșيفة دينية في معبد ديونيزي كما تشير 

  .أي حامي الثيران في العبادة الديونيزية" بكوليستا"
  
  :كتابة جنائزية - 3

Ȝالمراج:  
A.Ep. 1957, n° 185, p56/ H. D'Escuray Doisy, "inscription de Timgad" in Libyca, 
IV, 1956, n° 25, pp111-112. 
Christofle. M, Rapport sur les travaux de fouilles et de consolidation. 1934-35-36, 
p470 

  . المقبرة المسيحية قرب الكنيسة الجنوبية :المصدر
  ضحجر كلسي أبي :الماǻة

                                                 
35A.bruhl; Liber pater. P 278   
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ȘفƩمكان ا:  
  .سم 7.5= إر الحروف / م  0.43= ار/ م  0.43= عر /م  2= ط :المقاسات
   :الكتابة

  .شت فوق تابوت وثني أعيد استعماله، كان مطلي بطلاء أحمرنق
C. HABELIVS . DONATVS . QVI ET .   

φPVRPVRIVS BVCOL STA . VAQVAN VMPOTVIT 
CETERVMDEGVILLIAVTAφ 

  :نقل النص
Caius Habellius Donaus qui et  

Purpurius, bucalusta, vixit annis quantum  
Potvit ceterum degunit avita bona 

Ǣطاء التابوت كتȡ ȧفو :C.H. (Caius Habellius)  
  :الترƤة

دينية الديونيزية، عاش بقدر ما أراد ليين للشعائر امي من صف المؤدّكايوس هابليوس، و هو إسم تهكّ
  .ديراث الجّر مذّو ب

  :التحليل
 لإلهابسبب تمثيل  إذكان راعي الثيران بصفة رمزية  الذيشة الميت هابليوس يه النقذه تذكر

و في فترة الإمبراطورية  سيالثيران دور روحي و طقو لرعاةديونيزوس بالثور في بداية عبادته، كان 
وهدا التنظيم الجديد في عبادة .  كانوا يرقصون إذبالشعائر  الاحتفالأصبحوا يؤدون دور تمثيلي في 

ليبر باتر șهر مع البداية في الجمعيات الديونيزية بǔسيا الصغرى ثم دخل إلى شمال إفريقيا عبر 
  . الإغريقية  مباشرة من بكوليستامن خلال نقل عبارة  يظهر ماالتأثيرات الهيلينية و دلك 

يانة التي اتبعها الميت ألا و هي عبادة ليبر باتر أن هاته الكتابة الجنائزية تعرفنا على الد إذننستخلص 
 36ه بالتمتع بالجانب المادي للحياةرغبة من

 يقنيفأصل  ذاتفهي  ،التي تظهر في بداية و نهاية الكتابة ، ذيلأما العلامات على شكل هلال فوق 
تباع هده و كعلامة تمييز تعرف بين أ لإلهاو قد تكون تحمل معƖ ديونيزي ربما كخاصية لمزراق 

    37العبادة؟
  
  :إهداء - 4

Ȝالمراج:  
A. Ep. 1894. 85. p27 / D'escuray Doisy, H. LIBYCA. IV. 1956, p116 

                                                 
36 D’escuray Doisy, op cit. p 114- 116  
37 A. Bruhl, op cit p 238 .note 130  
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Gsell et Graillot, "Ruines romaines au nord de l'aures" in MEFR, 1893, T XIII, p475. 
Massiera. P, LATOMUS, Revue d'études latines. T V, Fasc 3-4 1946 p347. 

  .  على بعد كلم واحد من الميل على طريق تيمقاد في اتجاه خنشلة : المصدر
ȘفƩمكان ا:  
   .سم 9-5= ار حروف / م   0.17= س / م  2.33= ط /   0.56= أ:  المقاسات
  :الكتابة

 
PAT                V G   SACRVM Џ                 LIBER   Џ 

.I. CALPVRNIVS . FORTVNATVS . CISTIFER . PEDISEQVARIVS ET . IVLIA 
.  PATTARA . VXOR . PEDISEQVARIA ET . CALPVRNIVS . RESTVTVS . FIL . 

CISTIFER . PEDISEQVA  
RIVS . ET . CALPVRNIA . FIL . PEDISEQVARIA . ET . CALPVRNII . 

FORTVNATII Џ  
 Џ FILII CISTIFERI . PEDISEQVARI   VOTVM    

SOLVERVNT 
  :نقل النص

Liber(o) Pat(ri) Aug(usto) sacrum. L(ucius) ou T(itus) Calpurnius Fortunatus, 
Cistifer pedisequarius et Julia Pattara uxor, pedisequaria, et Calpurnius Restutus  

fil(ius), cistifer pedisequarius, et  Calpurnia Fortunata fil(ia), pedisequaria,et 
Calpurnii Fortunata  (i) filii, cistiferi pedisequari (i), votum soluerunt. 

  :الترƤة
 المقدسةليبر باتر العظيم، المقدس، لوكيوس أوتيتوس كالبورنييوس فورتوناتوس، حامل السلة  هلإلاإلى 

كالبورنيا  وجوليا باترا زوجته حاملة السلة المقدسة و كالبورنيوس رستوتوس ولدهما حامل السلة و
  .فورتوناتا ابنتهما حاملة السلة  و الأبناء كالبورني  حاملي السلة ليتحقق ندرهم

  :التحليل
 ذه ليبر باتر مرة أخرى خارج أسوار المدينة الألشة، زيادة على أنها تثبت عبادة ايه النقذتكمن أهمية ه

لأول مرة وșيفة دينية  تذكر ، في أنها 38وجدت بين آثار معبد يمكن أن يكون معبد ليبر باتر نفسه
التي تحمل ) 2،3،4،5سطر ( وهي حامل السلة المقدسة ألاديونيزوس / متداولة بين أتباع يبر باتر 
ه الوșيفة أو المهمة الدينية كانت ذبالطقوس الديونيزية و ه الاحتفالاتأثناء المراكب الرسمية في 

  .شةية المهديين حسب النقلتؤدي من قبل كل أعضاء عائ

                                                 
38 MEFRA, Op cit, p 475.  
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ا ذأنها غير معروفة  بمناطق أخرى و ل 39ه يقول عنها الباحث بنعبوذه pedisequatriusوșيفة 
قد تكون بقايا لممارسة عبادة افريقية محليّة سابقة من طرف أفراد عائلة محلّية يعبدون الإله ليبر باتر 

  . الهلال فوق الراية الذي يرمز إلى مجمّع ديونيزييركما يش
  
  
  

  سكيكدة
  إهداء

  :لمراجȜا
CIL. VIII. 7956. 
J.Roger, "inscription de Philipeville" in R. Const. 1873-74. p 464, n°1. 

  شارع الديوانة: المصدر
ȘفƩالمتحف: مكان ا  
  سم 2= ار حروف / م 0.50=  عر / م  0.45= ار: المقاسات
  جزء من تمثال: الكتابة

SANCTO ATTIIDI SACRVM 
GENIO DENDROFORORVM C. ME 
TEIVS EXVPERANS DENDROFOR 

VS DECRETARIVS DE SVO FECIT LB 
ENTI ANIMO DEDICAVIT 

  :نقل النص
Sancto atiidi sacrum 

Genio dendrofororum C(aius) Met- 
Teius decretarius de suo fecit lib- 

Enti animo dedicavit 
  :التحليل

كان يترأسه المهدي بمدينة )  2السطر ( لدندروفورتشهد هده الكتابة على وجود اتحاد ديني حفلة ا
كانت . كان يعلوها إلى جندي الدندرفور أتديوس الذيشة مع التمثال يسكيكدة، وأهدى هده النق

شجار في موكب لأديمتر و تحمل فيها ا الإلهديونيزوس أو إلى / تقام هده الحفلات إلى الإله باخوس 
باخوس على غرار الكتابة المكتشفة  لألهعلق هنا بحفلة ايكون الأمر مت أنومن المحتمل  .مقدس
  ؟ ) 14ص  1إهداء رقم ( بسطيف

  

                                                 
39M.Bénabou, op cit. P 356.  
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  ƛاية

  :إهداء
Ȝالمراج:  

Ph. Leveau, N.Bens eddik, F. Roumane, "nouvelles inscriptions de Saldae" in BAA. 
1971-74. n° 1.pp207-208. 
A.Ep. 1976, n° 752. p235. 

  مجهول: المصدر
  متحف بجاية: ن اƩفȘمكا

  .سم 3.5= ار حروف / م  0.15= عر / م  0.50= ار: المقاسات
  قاعدة: الكتابة

 
MA 

A.   LI 
AVG*SIM 
VENERI 
LAENIV 
AEM*P 
V D P*S 

  :نقل النص
Ma(rti  aug(usto)  dacr ? 

A, Li(ber pater) 
Aug(usto) sim(ulacrum) 
Veneri (sacrum  ?  pul) 

Laeniu(s... f(ilius) 
Aem(ilia   tribu)  P(...) 

V(ir)   d(evotissimus), p(ecunia) s(ua)  (dedit   dedicavit) 
Marti fortunae / victoriae 

  40نقل المرجع :  1في السطر 
  :الترƤة
الإله الأعظم المقدس مارس و الإله ليبر باتر الأعظم، أي تمثاله المحبوب أنجزت الناقشة من طرف  إلى

  . مخلص، أنجز و أهدى الناقشة بماله لمن قبيلة أيمليا، هو رج... بولاينيوس 
  :التحليل
شات المعروفة بالجزائر و قد يو هدا لأول مرة في النق  مارس الإلهليبر باتر مع  الإلهالأمر باتحاد يتعلّق 

 و علما بأن مارس )297ص.2رقم (جوبتر بقصيد لامبيز  الإلهƷدث أن ا يقترن اسم ليبر مع مع 

                                                 
40 A.Ep, op cit  
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زوس  الإغريقي لɌلهالروماني  الاسمابن جوبتر و جونون و يعتبر اله الحرب و الزراعة و جوبتر هو 
  .șاهرة الإلهانفالعلاقة بين ) أب ديونيزوس(

مارس بصفته اله الزراعة و  إلى بǚهداءشة قام يتقترح على ضوء هده المعلومات أن يكون صاحب النق
  في عنصر الكروم؟ لاشتراكهما الاثنانلعنب اعتقادا بهما ليبر باتر بصفته اله الخمر و ا إلى
  

  
  
  Ʀيسة

  :اهداء - 1
Ȝالمراج:  

S.Gsell ; I.L.A. n°1301. P 129. 
Ch.Al.Joly, „Thubursicum numidarum“ in R.Cons. 1905, n°89. P 175. 
A.Ballu, in BCTHS. 1903-190. 

  و حنية قرب البازليكا المسيحيةذمبƖ صغير : المصدر
ȘفƩيسة :مكان اƦ  
  .سم5= ار الحروف. م1.27= ار: المقاسات
  :الكتابة

 
..................................III//  //  //  //  //  //  // 

// // // // // // // // // // // // ISPA RIE  
// // // // // // LGENIIASERVER// // // 

 // // // // // ONINIETGETAE// // // 
// // // // // //  // // // EXORNATORVM 

 II TVRMAS   ADLECT  RVM 
VS OADQVOMNIB. HO        TB   
FVNCTO . SACERDOTI . // // // // 

STATVAM . QVAM EIVS// // // // // //  
CVRIAE . AERE . C// // // // // // // //  

AERE. ///////////OBMERI 
TAEIVS IN SIN // // // // // VERS// // // // //  

ETIAMD  CRE  FI // // // D// // // // // 
// // // // // // // NI// // // // // //    // // // //   // // // 
// // // // // // /// // // /// TIONEM// // // // // // //   

// // // // // EPVLANDVM. I// // // // //  
// // IO  DEDERVNT D O D 

 
  :نقل النص

(indulgentia ) seve(ri), d(omini ) n(ostri) 
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(?), et Ant(onini e (Getae) 
Au(gggustorum) exornatorum 

(equo publico), i(n) turmas adlect(o)rum 
uso ad(que) (?) omnib(us) ho(nor)ib(us) 

functo, saccerdoti (1)i(beri) Patr(is) 
statuam quam ei univ(erase) curiae aere co(nl)a(to 

ob meri(ta euis in sin(gul(os) uni(ver(os 
que) etiam decrevisse(nt).....mo, de suo 

p(osuit) ou  posuerunt 
ad cuius dedi- 

ca(tionem….epulandrum….dederunt. 
L(oco) d(ato) d(ecreto) d(ecurionum).  

  :الترƤة
وضع الناقشة هو رجل  الذيو أسيادنا كراكلا وجيتا العظيمان، السيد إلى طيبة العائلة السيفيرية 

د شريف ينتمي إلى طبقة مجلس الشيوخ، ومن الأشياء التي يفخر بها أن له لقب الشريف و تقلّ
بالرفعة ، وكان في إحدى الفرق العسكرية في إحدى الجنحة، كما كان مبعوثا في مهمة ما، وهو 

  .   من المعدن لضع تمثاليبر باتر، و هلإلاكهنوت 
  :التحليل

ليبر باتر بمدينة Ʀيسة في  هلإلاشة دليل على الصفة الرسمية التي كانت تتمتع بها عبادة يتعتبر هده النق
  الفترة السفيرية 

Ǹريǖالفترة السفيرية  :الت  
  
  :إهداء- 2

Ȝالمراج:  
Ch. A.Joly, op cit. n° 125. p 176  

  قبوفي اتجاه المسرح فوق  :المصدر
  رخام :الماǻة
  :الكتابة

LIB 
  :نقل النص

Lib(er) 
  : التحليل

يتعلق بǚهداء  ليبر باتر، الظاهر أن الأمر كان هلإلاشة الحروف الثلاثة الأولى من إسم يتبقى من النق
  .لهدا الإله
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  :كتابة جنائزية - 3
Ȝالمراج:  

S.Gsell,I.L.A. T II. N° 1371. p 135./ 
 //, Recherches archéologiques algériennes.(paris 1893, ed Leroux)   

  حفريات Ʀيسة: المصدر
  حجر:الماǻة

ȘفƩيسة:مكان اƦ  
  .م0.06= علو الحروف: المقاسات
  :الكتابة

Q  ///////////////////// 
///////////////////////// 
SACRED/////////RI 
PARIS I////////////// 

  :نقل النص
Q. iu(lius…..), sacerd(os)( libe)ri, Paris, p(ius) vixit annis)….. 

  :الترƤة
  .هنا يوجد. سنوات....... كاهن ليبر باتر، تقي، عاش ... ك يوليوس 
  :التحليل

 7أنظر رقم ( ليبر باتر تشبه كتابة أخرى وجدت في نفس المدينة  هلإلاكتابة جنائزية لكاهن 
سوى  ذلك ليدّ ماعلى كل حال . قشتانصلة قرابة بين كاهنا النا 41يرى الباحث قزال)  310ص

  .على وجود عبادة رسمية ليبر باتر بالمنطقة
  

  كتابة جنائزية - 4    
Ȝالمراج:  

S.Gsell, op cit, n° 424, p 326 
S.Gsell, I.L.A.II.1372. p 135   

  كاف عين البئر: لمصدرا
ȘفƩمكان ا:  
  م0.04 =ار حروف / م0.25= س/ م 0.50=  عر / م  1.95= ار: المقاسات
  :الكتابة

LAETA .RVFI. F//////// 
SACERDOS/////////////// 

                                                 
41 S.Gsell, Recherches archéologiques. p 323  
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PLI . LIBERI …///////// 
RIS . PIA .VIX////////// 
ANNIS . LXI /////////// 

H   S   E 
  :نقل النص

Laeta Rufi f(ilia), sacerdos(tem) pli Liberi pat)- 
Ris, pia vix(it) annis LXI (...), his sita est, 

  :لترƤةا
  .سنة، هنا توجد 61، كاهنة ليبر باتر بمعبده كانت تقية و عاشت الابنةلايبتا رو في 
  :التحليل

ى الجانب الرسمي لعبادة ليبر باتر بخميسة، وهده المرة يتعلق لتعتبر هده الكتابة الجنائزية دليل آخر ع
  . كاهنةكانت تشغل منصب   بامرأةالأمر 

  
  كتابة جنائزية - 5

Ȝالمراج:  
M.Chabassiére, "inscriptions recueillies à Thubursicum, Madaure et Tipasa"  
In R.Const. 10.1866, n° 128. p146. 

  Ý :المصدر 
ȘفƩمكان ا: Ý  
  .م 1.46= ار: المقاسات
  :الكتابة

  
RVTILIVSQF 
PAPSATVRN 

INVSSACERD. 
LIBERI . M. 

PV 
ANLXXXXI 

  :نقل النص
Rutilius Q(uinti) F(ilius), pap(iria) saturninus sacerdos, liberi m(agnus), p(ius)v(ixit) 

an(nis) nonaginta et uno 
  :الترƤة

ليبر باتر، عاش تقيا  هلɌلروتليوس إبن كوينتوس، المكƖ ساتورنينوس، من قبيلة بابيركا، كاهن كبير 
  .سنة 91

  :التحليل
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  :رسة عبادة ليبر باتر بمنطقة Ʀيسة شة الجنائزية دليلان على ممايتحمل هده النق
  .كان كاهنا كبيرا لليبر باتر الذيأولا وșيفة الميت  -
ثانيا ينتهي النصب الجنائزي بزخارف على شكل معينات آخرها توجد ي نهايتها رأس يبدو  -

  .  أنه لɌله باخوس
  
  
  كتابة جنائزية - 6

Ȝالمراج:  
 CIL.VIII.4883/4884 
S.Gsell, l L A. I. 1368/9 
Ren. 2980  

  
  غرب المدينة: المصدر

ȘفƩمكان ا:Ý  
  .سم 7= ار حروف / م  0.50= عر / م  1.58= ار: : المقاسات
  . مزخرفة في العلي بǚكليل مذبحعبارة عن حجرة مكعبة في قاعدة : الكتابة

D . M. S. 
FABIA . 
LAETA . 

SACERDOS 
LIBERI . 

P .V . A LVII 
H . S. E .  

  :نقل النص
Diis manibus sacrum, Fabia , Laeta, sacerdos, liberi, pia vixit annis LVII 
Hic sita est. 

  :الترƤة
  .عاما، هنا توجد 57إلى أرواح الآلهة المقدسة، فابيا لايتا كاهنة ليبر باتر، كانت تقية عاشت 

  :التحليل
شات يتبر الكاهنة الثانية في النقدليل آخر على العبادة الرسمية لليبر باتر بخميسة من خلال الميتة التي تع

 .التي تناولناها بهده المدينة
   

  
  :كتابة جنائزية - 7
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Ȝالمراج:  
CIL. VIII. 4887 / S.Gsell, I L A. I. 1370 
Chabassiére in R.Const. 1866, p 146 

  Ý: المصدر
ȘفƩمكان ا:Ý  
  م1.46= ار: المقاسات
  : الكتابة

Q. IVLIVS. Q. F 
PAP. SATVRN 
NVS. SACERD 
LIBERI // ATRS 

P .V  
A N . LXXXXI 

H . S . E 
  :نقل النص

Q'uintus) lulius Q(uinti) f(ilius), pap(iria) saturni- 
Nus sacerd(os) liberi (p)atris, p(ius) v(ixit), an(nis) LXXXXI? Hic situs est. 

  :الترƤة
Ɩليبر باتر، التقي  كيونتوس يوليوس، ابن كوينتوس ، من قبيلة بابيريا المك ǃبساتورنينوس، كاهن ا

  . عاما، هنا يوجد 91جدا، عاش 
  :التحليل

  .5ه ليبر باتر تشبه كثيرا  الكتابة السابقة رقم لألهده الكتابة الجنائزية لكاهن ا
  
  
                     :                                                                                        إهداء- 8

Ȝالمراج:  
                  

S.GSELL,I L A .I.1235 
 حفريات الفوروم الجديد :المصدر 
                                                                      سم7= ار الحروف/م  0.   37=  ار :المقاسات 

                                                                                   :الكتابة 
I   AVGVS O  SACRVM 

                                                                                                              :نقل النص 
(Libro) (patri) Augusto Sacrum 
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                                                                                                                  :الترƤة 
الإله ليبز باتر الأعظم المقدس                                                                                         الى 
  
  

  :داورȇم
  

  تابة ǻينية لتمǮال باخوس ك - 1
       Ȝالمراج:                                                                                                           

 
S.GSELL ,IL A.I .n°2051. 
Joly, R.Const.1906.P426./A.Ballu,BCTHS.1907 ,p248 

الحمامات الكبري                                                                                               : لمصدرا
ȘفƩمتحف قالمة                                                                                                :مكان ا
 سم  6.5= ار حروف   . م 0.63=      عر:   المقاسات
 :الكتابة

LIBRO . AVG 
  :نقل النص

 
Libr(o) Aug(usto) 

  اƃ ليبر العظيم :الترƤة
 : التحليل

واكتشفت هذه الكتابة مع  42ليبر وجد بنفس المكان / يتعلق الأمر بتتويج قاعدة تمثال لɌله باحوس
و هذا ما يدل علي ، مداورش تابعة لتمثال الهة كانت تزين الحمامات و تبعد بمدينة أخرىش ائنق

  .مداورش دينةممارسة عبادة ليبز باتر بم
  
   :اهداء- 2 

Ȝالمراج 
 

S.Gsell, IL A .I 2052 
 Dessau, Inscr.lat. Sel.5579,5580 

                                                 
42 De Pachtére,p 28,pl 5,fig 3 
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 A.Ballu, Rapport sur les travaux de fouille et de consolidation en Algérie en 1918.p 
41.  

  1919- 1918في  شمال شرق الفوروم المصدر
ȘفƩمكان ا :Ý 

 :الكتابة
DEI  LIBERII  SA// //  BO 

Q . CQLPVRNIVS DONAT // // // // // I/I/ 
AEDILILCVS IIVIRALICIVS // // // // 
LAETI QvoND. SACERDOTI //   // // // 
ACELLI A SOLO ET S RATVR // // // // 
SVIS SV ?PTIBVS FECIT ET CV // // // 

RATA VXORE ET CALPVR // // // // 
RATA ?ATRONA ET I // // // 

DEDICAVIT 
                                    :نقل النص     

         Dei Li beri Sa (cru,)  
         Q.Calpurnius Donat(us) (et un autre cogno,en ?)  
         Aedilicus ,(duu,)viralicus,(Q ? calpurni)  
            Laeti ,quond(a,) sacerdoti(s),(filius),(opus) ?  
             ?acelli a solo et statur(a,) (areae)?  
              Suis su,ptibus fccit,ct cu(r)..  
              Rata,(spe)rata ?(hono)rata ?  
              Uxore,et callpur(niis)....rata,,atrona,et 0…..(filiabus) 

                                               Dedicavit.                             
                             

  :الترƤة   
ƃالعمومية و الثقافية  شغالبالأ مسئولكالبورنيوس دوناتوس، شغل منصب .ليبر المقدس، ك الإله إ

  ... كالبورنيوسلايتي ابنه الذي كان كهنوت وزوجته.واƃ ك
     
   

  :هداءإ - 3
 Ȝالمراج :  

S.Gsell , I L A .I.I.2225. / C I L. VIII. 4682   
  حفريات شرق الحصن:المصدر 

  . سم 4= إر حروف / م 0.43= عر : المقاسات
  

                
  :الكتابة
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DEO LIB// // O //ATRI 
AVG   // // //  VM 

M FL M// // // //  VS 
// // // // // // // // // // EIVS 

// // // // // // // // // A G 
// // // // // // // // // I // 

  :نقل النص
Deo Lib(er)o(P)atri Aug(usto) (sac)rum. 
M. F1(avius) M(acri ou aer), arianus... 

  :الترƤة
  ...الإله ليبر باتر الأعظم المقدس،  ماركوس فلافيوس إلى
  
  
  
  :كتابة جنائزية - 4

Ȝالمراج:   
S.Gsell, ILA. I. 2225 /CIL.4682  

  Ý:المصدر
  .م 1أكثر من = ار: المقاسات
  تحت اكليل  :الكتابة

D M S 
C . IVLIVS . L . F . Q . 
LAETVS . SACERDOS 

LIBERI. PATRIS 
PIVS. VIXIT AN 
N I S        IXXXI 

H   S   E  
  :نقل النص

D(iis) M(anibus) Sacrum) 
C(aius ? ) Iulius Lucii ) Q(uirina) 

Laetus Sacerdos, Liberi Patris, Pius 
Vixit annis LXXXXI, H(ic) S(itus) E(st).  

  :الترƤة
كايوس يوليوس لايتوس، ابن لوكيي من قبيلة كويرينا، كاهن ليبر باتر،  إلى أرواح الآلهة المقدسة،

  . عاما هنا يوجد 91تقي، عاش 
  :التحليل

  .شة  إلى مجموعة الكتابات التي تشهد على وجود كهنة تابعين لɌله ليبر باتر بالمنطقةيتنتمي هده النق
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  :كتابة جنائزية - 5

Ȝالمراج :  
S.Gsell, ILA. I. 2228  

  البرج الجنوŸ الشرقي للحصن: المصدر
  .م 1.90= ار: المقاسات
 إكليلتحت  :الكتابة

D  M  S 
Q♠ POMPEIO♠ L♠ FIL 

QVIR ♠POMPEIA 
NO♠ SACERDO 
TI  DEI LIBERI 

PATRIS♠ 
PIVS VIXIT 

ANNIS 
LXXX MENSe ? 

VNO 
D. XXIII 

 
H∨  S∨  E 

  :نقل النص
Diis Manibus Sacrum 

Q.........Pmpeio L(ucii) Fil(ius), Qui(irina) pompeia- 
No Sacerd-ti dei liberi patris, pius vixit annis 

LXXX, mense uno, D(ii) XXIII  
H(ic) S(itus) E(st). 

  :الترƤة
عاما و شهرا  80كيومبيو بومبيانو إبن لوكيو من قبيلة كويرينا، كاهن الإله ليبر باتر، تقي، عاش 

  .هنا يوجد. يوما 23واحدا و 
  
  :كتابة جنائزية - 6

Ȝالمراج :  
S. Gsell, I L A 2205 
Ballu, in. BCTH. 1916. n° 36. p 194.  
S. Gsell, in. BCTH. 1917. n°36. p 326.  

  الحمامات الكبرى: المصدر
  .م0.51= س/ م 0.51= عر/ م 1.51= ار: المقاسات
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  الكتابة
L 
M 
N                                                                            NA . SA  
NVS . QVR                                                               CERDOS  
VETERAN                                                               LIBERI    
SACERD                                                                                                       
D 
R  

  :التحليل
  .جندي متقاعد كانليبر باتر  الإلهتتحدث الكتابة هاته على كهنوت 

  
  :كتابة ǻينية -7   

Ȝالمراج:  
S.Gsell, I.L.A. I. 2131. P 199 

  1920م شرق الحصن عام  100على بعد : المصدر
  .سم5.5: ار حروف. م0.7: س. م74: .عر. م0.44: ار:المقاسات

ȘفƩمكان ا:  
  :الكتابة

TI. CL. LOQUELLA.AEDIL. IIVIRAL. FL. P. P. 
SACERD. LIBERI. AEDEM. SANCTUARI. SU. 
IS. SUMPTIB. FECiT. POST. CUIUS. OBITUM. 

PETENTIB. CL. FLORENTINO. ET. DIO. FIL. EIUS 
ORDO. SACRATOR. MEMORIAE. EIUS 
CAUSA. TITULOS. INFIGI. PERMISIT  

 :نقل النص
Ti Cl(odius) Loquella, aedil(icius), (duum)viral(icius), fl(amen) p(er)p(etuus), 
sacerd(os) Liberi, aedem sanctuari suis sumptib(us) fecit ; post cuius obitum, 
petenti(bus) Cl(odiis) Florentino et Dio, fil(iis) eius, ordo sacrator(um) memoriae 
eius causa titulos infigi permisit.  

  : الترƤة
و هو مسئول بلدي و  ةتيتوس كاوديوس موكويلا، الذي اشتغل مسئول الحياة الثقافية و الاجتماعي

أخدت الموت  أن كاهن دائم، و كهنوت لɌله ليبر بالمعبد المقدس الذي جعله بماله، كان دلك بعد
  .لذاكرتهم أولاده، فكان تخليدا

  :لتحليلا
  ". كهنوت ليبر"و " الكاهن الدائم"و " الرجل البلدي الثنائي"الكتابة رجل تولّى مناصب  تذكر
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Ʒتفلون بطقوسه و  اليبر حيث كانو الإله متعبدين يأويكان  الديكما تتحدث عن المعبد المقدّس 
صف الخدمة  إلىينتميان  اللذاندي المه أبناءجانب  إلى، هدا 43من بين نبلاء المدينة أعضاءهمينتقون 

  .و المتربّصين ضمن مجمّع و معبد ليبر باتر
 أما كلمة  44ORDO SACRATOTUMماكسيم إلىفي رسالته  أغسطسالقدّيس  ذكرهافقد  

 .45القرني الثالث و الرابع ميلادي: التاريخ
 
 : كتابة جنائزية - 8

Ȝالمراج : 
S.Gsell, I.L.A .I .2207, p208. 
Rénier, 2928. 
CIL VIII. 4681. 
Bucheler, Carm. Lat. Epigr. n°511. Cholodniak. Carm. Sepulcr. Lat.Epigr. 2eme 
édition. 
Bianchi in Studi Ital di Filo Class. 1910. n°995. PP 55-56. 

  .على بعد مائة متر شرق الحصن: المصدر
  :المقاسات

ȘفƩلم يعثر عليها: مكان ا   
 :الكتابة

D       M       S 
T. CLODIUS. LOUELLA 

AED. II. VIR. Q. FL. P. P. SAC 
LIBERI PATRIS. V. A. XLVIIII 

HIC. SITUS. EST 
COLUM. MORU. AC. PIE 
LAUD. AC. TITULIS. OR 

NATUS. V. HON. PMNIBU 
S. HIC CARUS FUERAT 

FELIC. A. L. MINUS UNO 
GESSIT. STUDIOSET 

USUS. ON. ORDINIS EST 
ADQUE VIR. V. EGR. FL. 

PATRIAE. P. ADMOD 
LARGUS MUNIDATOR 

ED SATOR. IN. G. SUO// // // 
LENAEI. PAAT.CULTOR 

FEL. SAAC. ADDIDIT HIC 
                                                 

43 MEFRA. 1991. P 1058 
44 - St Augustin. Lettres.17,4  

  
رسالت ماجستير تحت اشراف . آهنوت العهد المبراطوري الول في شمال افریقيا من خلال الكتابات الدینية آهنة و. حموم توفيق - 

   45.جامعة الجزائر. معهد الثار . 1998/1999. شنيتي.ب.الدآتور م
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DECUS AC NOMEN. SUAE 
CLAUDIAE GENTI. INSPIC 

IES. LEC. PRIMORDIA 
VERSICULORUM  

 
  :نقل النص

D(is) M(anibus) S(acrum). T(itus) Clodius Lo(q)uella, aed(ilis), (duum)vir, 
q’uaestor), fl(amen) 
p(er)p(etuus), sac(erdos) Liberi Patris, v(ixit) a(nnis) XLVIIII. 
Hic situs est, colum(en) mor(um) ac pie(tatis). 
Laud(ibus) ac titulis ornatus v(ixit) hon(este). 
Omnibus hic carus fuerat. Felic(iter) a(nnos) 
(Quinquaginta) minus uno gessit, studios€ et 
Vusus (h)on(oribus) ordinis est adque viru(m) v(ir), 
Egr(egius) fl(amen), patriae p(ius) admod(erator), 
Largus, munidator ed (=et) sator in g(ente) suo(rum), 
Lenaei Pat(ris) cultor fel(ixque) sac(erdos), 
Addidit hic decus ac nomen suae Claudiae genti. 
Inspicies, lec(tor), primordia versiculorrum. 

  :التحليل
، و هي عبارة عن )7رقم (في الكتابة السابقة  المذكورالكهنوت  إلىترجع هده الكتابة الجنائزية 

  :شعر
lo(q)uella  2في السطر 

                             
                            quinquaginta 1في السطر 

                             
                             columeen 6في السطر  

           patriae pius admoderator  يفة الرجل البلدي الثنائي: 5في القصيدșبخصوص و 
  
  :اهداء -/9  

Ȝالمراج:  
S.Gsell, I.L.A.I, p199. n°2134 

  قرب الحمامات الكبرى :المصدر
  مس5= م ار حروف50=.ع :المقاسات

ȘفƩمكان ا:Ý  
  لقد طرقت في معظمها :الكتابة

// // // // // // // . . . 
// // // RDOTIS . . 
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// LR . ATRIUM T//M 
// LI QUADRATO. 

LAPIDE SUIS SUMP 
TIBUS UNA CUM 

AEDI // // // // II // // // 
I //// //  E   CUM  / // 

// // // // // S  // // // // II 
M // // // // // // // // //  // // 

QUI // // // // // // // I // 
N // // // // // // // // // // // 

NA FILIA SUA. 
DFDICAVI 

 :نقل النص
…(sacer)dotis (pater ( ?) atrium templi ( ?) 
quadrato lapide suis sumptibus una cum aedicule ( ?) 
restituit ( ?) et cum…(et)…na, filia sua, dedicavit.  

  :الترƤة
  ...، و يهديأبناؤهاسم ابنته و ربما زوجته و  يذكرر، ثم ليبر بات هلإلاكهنوت 

  
  :كتابة جنائزية -10

Ȝالمراج:  
S.Gsell, I.L.A.I.2221.p 210 
Joly, in R.. Const. 1906 ? P 422. 
A..Ballu, in BCTH. 1907, p 248. 
F.Cumont, “une épitaphe métrique de madaure » in CRAI. 1912. pp151-156. 

  الحمامات الكبرى :المصدر
  حجر كلسي: الماǻة

ȘفƩمتحف بروكسل: مكان ا« musée du cinquantennaire »  
  .م0.92= ط. م0.74= ار: المقاسات
و ابريقان و في المركز نقش تاج بداخله  عقتانلبم نالأركاعبارة عن طاولة مزخرفة في : الوصف
  .الكتابية
  :الكتابة

D    M      S 
INCLYTE SACRORU 

M CULTOR SECURE QUIES 
CIS HIC IUIJENIS QUEM TELL 
US HABET QUEM TARTARUS 
IPSE QUERE PIAM SEDEEM 
HIC ENIM SEPULTI DECU 

MBUNT. FL. NATALI 
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S. UETURIANUS 
U . A.  L 
H  S  E 

 :نقل النص
D(iis) M(anibus) s(acrum). 
Inclyte sacrorum cultor, secure quiescis. 
Hic iuvenis quem tellus habet, quem Tartaus ipse. 
Qu(a)ere piam sedem: hic enim sepulti decumbunt. 
Fl(avius) Natalis Veturianus v(ixit) a(nnis) L. H(ic) s(itus) e(st).  

  :الترƤة
  الأرواح المقدسة، ألهه إلى
  ...ض و التارتارحوتك الأر الذيأيها الشاب  أنتالطائفي السامي المقدس، سترتاح بأمان،  

  .46ابحث عن مثوى نقّي فهنا يرقد الأموات
  :التحليل

كان  الذيتتعلق بالمدعو فلافيوس نتاليس  .و سيّئة" بربرية"كومن لغة الكتابة بأنها يصف فرانز 
بأمان في الدنيا الأخرى  الاستراحةسرار الباخية المقدّسة، و قد منحته تقواه الحقّ في لأمطلّعا على ا
  .تاراالت إلىحينما نزل  بالعذابور دون المر

الأسرار ، حسب الطقوس الباخية السائرة في مداورش، عند وصوله  علىو هناك كان الميت المطلّع 
  .47حلاوة السكر وقيتذّو  ةالآلهبد في مأدبة الأ إلىالعالم الأخر يسير  إلى
كومن هده الكتابة عبارة عن  ، و يعتبر48ش بارزة بالعالم الرومانيائعدة نق الاعتقاداتتدعّم هده  

  .49الأخروية التي جاءت بها العبادة الباخية بالمذاهبفكار المتعلقة لأرواج ا لىدليل قاطع ع
  
  

  Ʀيسة
  
  :كتابة شرفية - 1

Ȝالمراج:  
Ch.Al.Joly, « Thubursicum numidarum » in R.Const. 1905. p 175,n°89. 
Ballu, BCTHS. 1903-1904. 
S.Gsell, ILA. P 129, n°1301.  

                                                 
46 F.Cumont, CRAI. 1912. p 152. 

47 F.Cumont, . CRAI. 1906. P 76 
48 F.Cumont, opc cit p 155. 
49 F.Cumont, CRAI . 1912. P 156. 
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  .و حنية قرب البازليكا المسيحية باتجاه المسرحذمبƖ صغير : المصدر
  .سم5= علو الحروف. م1.27= العلو: المقاسات
  :الماǻة
  :الكتابة

. . . . . . . . . . . . III // // // // // // 
//////////////////////////PICA////////// 

//////////// I/CENTIA SEVER////// 
//////////////////  EXORNATORUM 
USO ADOO OMNIB HOI///// B 
FUNCTO. SACERDOTI.II//////// 

STATUAM QUAM EI UNIV///////// 
CURIAE AERE COULA//// //// //////// 

TA EIUS IN SINC//// //////VERS////////// 
ETIAM DECREVISSFI///////IID////////// 

//////////////////////MO DE SUO P//////// 
///////////////////////TIONEM ////////// 
//////////EPULANDUM.RI//////////  

////IO DEDERUNT I/ DD D 
 :نقل النص

 
…(indul)gentia Seve((ri, d(omini) n(ostri) 

(?), et Ant)onini et (Getae) ) هاتان الكلمتان طرقتا 
Au(ggg(ustorum)   الثالث قد طرقg الحرف 

dignitate exornatorum 
(equo publico), i(n) turmas adlect(o)rum 
uso, ad(Qq5ue) (?) omnib(us) ho(nor)ib(us) 
functo, sacerdoti (l)ib(eri) Patr(is)-, statuam 
quam ei univ(ersae) curiae aere co(nl)ato 
ob meri(ta) eius in sin(gul(os) uni)vers(os- 
que etiam decrevisse(nt),…..mo, de suo 
p(osuit- ou posuerunt-, ad cuius dedi- 
ca(tionem…..epulandrum….dederunt. 
L(oco) d(ato) d(ecreto) d(ecurionum).  

  :الترƤة
  سبتيموس سفروس ، كراكلا و جتا الأغسطوسيين أسيادناطيبة العائلة السيفيرية و 

طبقة مجلس الشيوخ، و من الأشياء التي يفخر  إلىيف ينتمي وضع الناقشة هو رجل شر الذيالسيد 
الأجنحة، كما كان  إحدىالفرق العسكرية في  إحدىتقلّد به و كان في  الذيبها لقب الشرف 

  .ليبر باتر، وضع تمثالا من المعدن الإلهمبعوثا في مهمة ما، و هو كهنوت 
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  :كتابة- 2
Ȝالمراج :  

Ch.A.Joly, op cit. p 176.n°125.  
  .في اتجاه المسرح فوق قبو: المصدر
  رخام: الماǻة
 :الكتابة

LIB  
lib(er) 

  ليبر: الترƤة
  .ليبر باتر هلإلاولى من اسم لأالثلاثة ا شة و هي الحروفيا ما تبقّى من النقذه: التحليل

  
  

  :كتابة جنائزية - 3
Ȝالمراج : 

S.Gsell, Recherches archéologiques Algériénnes. Ed Leroux. Paris 1893 , P 
323 ,N°414 
S.Gsell, ILA. II.P 135, n°1371. 

  حفريات Ʀيسة: المصدر
  م0.06: علو الحروف: المقاسات
 :الكتابة

Q  IU…………………. 
……………………… 
SACERD………….RI 
PATRIS  I…………… 

H . S . ..  
 :نقل النص

Q. IU(IUS…..), SACER(OS) (LIBE)RI PATRIS , P(IUS) VIXIT A(NNIS)… 
HIC SITUS (EST)  

  :لترƤةا
 .هنا يوجد.سنوات...كاهن ليبر باتر، تقّي، عاش..يوليوس.ك

  :التحليل
، قد يتعلق المر بقريب للكاهن )7رقم (تليها  أخرىليبر باتر تشبه كتابة  هلإلاكتابة جنائزية لكاهن 

  .فيها ألمدكور
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  :كتابة جنائزية - 4

Ȝالمراج:  
S.Gsell, op cit. p326. n°424 
I.L.A.II.1372, p 135. 

  .حفريات Ʀيسة، كاف عين البئر: المصدر
  .م0.04= علو الحروف. م0.25=س. م50=.عر. م1.95=علو: المقاسات
 :الكتابة

LAETA . RUFI . F……… 
S A C E R D O S………. 
PLI  .  LIBERI .PA….. 
RIS . PIA . VIX………. 
A N N I S  . L X I……. 

H   S   E  
 :نقل النص

Laeta Rufi Fil(ia), Sacerdos (Temp)li Liberi (Pat)ris, Pia Vix(it) Annis LXI(..), Hic 
Sita Est.  

 :الترƤة
  .سنة هنا توجد 61لاييتا ابنة روفي، كاهنة ليبر باتر، كانت تقّية و عاشت 

  :التحليل
  .باتر بمدينة Ʀيسة يؤكّد الجانب الرسمي لعبادة ليبرتعتبر هده الكتابة دليل جديد 

  
  
  :كتابة جنائزية - 5

Ȝالمراج:  
M.Chabassiére, “Inscriptions recueillies à Thubursicum, Madauri et Tipasa”. 
R.Const.10.1866.p 146 , N°128. 
I.L.A .II.1370? 

  : لمصدرا
  .م.1.46=علو: المقاسات
 :الكتابة

R U T I L I U S Q F 
P A P S A T U R N 

I N U S S A C E R D 
L I B E R I . M 

PU 
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A N LXXXXI 
  .نقل النص

Rutilius, Q(uinti) F(ilius), Pap(iria) Saturninis, Sacerd(os)Liberi M(agnus), P(iu)s 
V(ixit) An(nis) nonaginta et uno.  

  :الترƤة
  .روتليوس ابن لوكينوس، المكنّى بساتورنينوس، من قبيلة بابريا

 .عاما 91ليبر باتر، عاش تقيّا  لɌلهكاهن كبير 
  :التحليل

  شة الجنائزية دليلان عن ممارسة عبادة ليبر باتر بمنطقة ƦيسةÜيتحمل هاته النق
  لɌلهكان كاهنا كبيرا  الذيالأول يكمن في وșيفة الميت  -
  .باخوس الإلهالثاني في الزخارف على شكل معينات تنتهي بنقش لرأس يشبه صورة  -
  
  
  :كتابة جنائزية - 6

Ȝالمراج:  
S.Gsell, I.L.A .I. 1368/9 
CIL. VIII.4883/4884 
Ren. 2980 

  غرب المدينة: المصدر
  م0.50=عر. سم7=علو الحروف.م.1.58=علو: المقاسات
 :الكتابة

D . M . S . 
F A B I A . 
L A E T A . 
SACERDOS 
L I B E R I. 
P.V.A  LVII 
H . S . E . 

 نقل النص
Diis Manibus Sacrum. . Fabia Laeta Sacerdos Liberi. 
Pia. Vixit annis LVII. Hic Sita Est.  
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  :الترƤة
 .هنا توجد. عاما 57فابيا لايتا كاهنة ليبر، تقيّة، عاشت 

  :التحليل
على يوجد لأليبر، و في ا لإلهاتحمل كتابة جنائزية لكاهنة  مذبحعبارة عن حجرة مكعبة في قاعدة 

  .إكليل
  
  
  :كتابة جنائزية - 7

Ȝالمراج:  
S.Gsell, I.L.A .I. 1370. / CIL. VIII.488 
Chabassière. in R.Const. 1866. p 146. 

  غرب المدينة: المصدر
  .م.146=علو: المقاسات
 :الكتابة

Q. IULIUS . Q . F 
PA . SATURN 
NU . SACERD 

LIBERI // ATRS 
P . V 

AN . LXXXXI 
H . S . E.  

 نقل النص
Q(uintus) Iulius. Q(uinti) F(ilius). Pap(iria). Saturninus. Sacerd(os) Liberi (pa)tris 
P(ius) V(ixit) An(nis) LXXXXI. H(ic) S(itus) E(st)  

  :الترƤة
عاش . ليبر باتر، تقّي جدا الإلهابن كوينتوس ساتورنينوس ، من قبيلة بابيريا، كهنوت . يوليوس. ك

  هنا يرقد. عاما 91
  
  
  :إهداء - 8

Ȝالمراج:  
S.Gsell, I . L . A . 1235 

  حفريات الفوروم الجديد: المصدر.
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  سم7= علو الحروف. م37= .العلو: المقاسات
  للمصلّىÜ دّفوق جزء من جانب السطح المعم :الكتابة

//  I  A U G U S T O  S A C R U M 

 :قل النصن
(Libero) (Patr)i  Augusto Sacrum 

 
 
 

  وعطفانب
  
  :كتابة جنائزية - 1

Ȝالمراج:  
S.Gsell, « inscriptions inédites de l’Algérie » in BCTHS.1896. P186 , n°82. BCTHS. 
1895. P 313. 
C.I.L. VIII. Supp. 16910. / I . L . A. I . 562. 
R.Bernelle, Comptes Rendus de l’académie d’Hippone. 1890. ap.cx n23./ R.Const. 
1892. p94 
Le Breton, R.Const.1895. p 313. 

  :الكتابة
..VICTORIA…….                 IIANUS(feuille cordiforme) E (fc) Q (fc) FL   …..DOS 
(fc) DEI   L….. 
..PATRIS F EOC…..           ... R R ET IULIAE CEL                                   
 …..NIORIS (fc) FL (fc) 
.. VIRI MILITARIS A…    … POTI DOMITI VICTOR                             ….. RI (fc) 
VNA (fc) CU 
.. FELICE VICTOR ….     … NO (fc) NEPOT / / / / /                                . . . . . . . . 
SUA 

 ) 50حسب قزال(نقل النص 
Victoria(nus?) (Iun?)ianus Eq(uo) (Publico) E(xornatus)…(sacer)DOS Dei Li(beri) 
filius Patris (Equitum) R(omanorum) et Iuliae Cel(sinae) S(enioris) 
Fl(aminicae?)..Viri Militaris (ne)poti, Domiti(i) Victor(is fratr)I, Una Cu(m) (filiis)et 
Felice Victor(ino) nepot(ibus) (fecit de pecunia) sua. 

 CIL .VIII.supp.16910 حسب :نقل النص  .
…Victor Ror…anus, eq(ues) R(omanus), fl(amen) p(erpetuus), Sacerdos Dei 
Liberi…Patris aq(uitum) r(omanorum) et Iuliae Cel(sinae) (s)enioris 
fl(aminicae)…viri militaris n(e)pot, Domiti(i) Victor(is) ou (ini) fratr(i) 
unacu(m) …Felice Victorino nepote…  

                                                 
50 Gsell, in BCTHS.1896. P 186, n°82 
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  :التحليل
نفس  إلىفيها ينتمون كلهم  المذكورونشة ناقص، و ما يمكن القول هو أن الأعضاء يص النقن إن

  Üادينية منهالعائلة و هم من طبقة الفرسان و يتمتعون بمناصب 
كما كانت  ، و جدّه نفس اللقب أبوهتحلّى  الذيالكاهن المؤبّد، كهنوت ليبر باتر، الفارس الروماني 

 .و حفيدة كاهن مؤبّدكاهنة مؤبّدة  أيضازوجته 
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 المذابǴالمعابد و  - 3.2
  

  : تبسة
Ȝالمراج :  
- M.Le Capitaine Maitrot, « Etude militaire de l’antique Theveste ». R.Const 

1911, p 69. 
- Serre de Roch, Guide de Tebessa. Alger 1952, p 30. 

- Documents inédits du Sce d’Archives de l’Anapsmh. 
 Ȝȩمدينة تبسة :المو  
  م x 9.00م  18.80= المستطيل  :تالمقاسا

  م 4.00= علǆو القاعدة              
  :الوصف

  Ǆى خطأŅد " معبد مينرف"ينتمي المعبد المسمŅإلى طراز البناء المعمprostyle périptère  ويتكون من
  .cellaو المقدس " مقدمة الهيكل"للمعابد الرومانية أي الناووس، البروناووس  ةالكلاسيكيالأقسام 

يتحلǆى إفريز و طنف المعبد بمنحوتات غنية كما نلاحظ نفس العناصر الزخرفية على مستوى نقاط 
  :و هي métopesالأعمدة بين اللوحات المربعة في حقل المنحوتات  ارتكاز
  صقر يمسك بين مخالبه ثعبانان Ʒتضنان حبلات العنب -
 باللبلاب من بين الصور المنحوتة يظهر هراقل بالهراوة و باخوس مكلǆل -
معلقة إلى أوراق  méduseميدوس  ألإلهةبين تجويفات الطنف من الجانب الأيمن نحتت أقنعة  -

 .الدالية
 .في الأمام من الجانب الأيسر تظهر حبلات العنب -

  :التحليل 
إعتقاداǄ أنه  Minerve  Junon- Jupiterمينرف، جوبيتر و جونون  الإلهةا المعبد خطأǄ إلى ذنسب ه 

غير أن الزخارف الظاهرة في العناصر المعمارية التي ذكرناها و șهور . مقام الكابيتولكان يقوم 
إلى  1ل أدŅى إلى بعض الباحثين أمثال لسكي و سيري دو روكقصورة الإله باخوس نفسه مع هيرا

 ا المعبد قد كرŅس إلى هراقل و باخوس التي يعرف أنها الآلهة الحامية و المفضŅلةذافتراض أن يكون ه
لɌمبراطور سبتيموس سفيروس و الزخرفة المستعملة في المبƖ إضافة إلى التأريخ تجعلنا دائماǄ في الإطار 

  ...السفيري

                                                 
1 Serre de Roch, op cit 1952. p 32 



www.manaraa.com

 329

بصفة رسمية " باخوس و هراقل"الإلهين  اشتراككما تجدر بنا الإشارة إلى وجود شواهد أخرى على 
شات مدينة Ƥيلة تعود إلى الفترة يسواءă بمدينة لبتيس ماقنا مسقط رأس الإمبراطور سبتيموس أو في نق

  .2السفيرية
وصل إلينا كاملاǄ و قائماǄ ليشهد على العبادة الديونيزية  الذيالوحيد  النموذجا المعبد ذيعتبر ه

  .بشمال إفريقيا
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                 
  ..285 أظر ص -  2
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  :Ƥيلة 
  

Ȝالمراج:  
- Y. Allais, « Le quartier est de Djemila ».Libyca. 1954, p 356 

Ȝȩالشرقي لجميلة: المو Ņالحي  
  م 4.30م على  6.00= المقدس : المقاسات
  :الوصف

كما وجد جدار صغير كانت ترتكز عليه قاعدة  Źcella العثور على أسس معبد صغير بمقدس لقد  
  .الإله أما المدخل فقد وجŅه إلى الشرق و بني المعبد على حافة ساحة مبلطة تمثال

  :التحليل
تكريس هدا المعبد إلى إله ما غير العثور على بقايا تماثيل و منحوتات  تذكرشة قيلم توجد أيŅة ن 

Ɩديونيزية بالقرب منه تعطي فكرة على هوية الإله المتعلق بالمب:  
التي  4هدا إضافة إلى الناقشة المهداة إلى ليبر و ليبرا  3تمثال الإلهة ليبرا رأس الإله باخوس و بقايا

يكون  الذيه المكتشفات تدعونا إلى ربطها بالمعبد ذكل ه. وجدت على بعد ثلاثون متر من المعبد
غƖ موقع Ƥيلة بالشواهد  تذكرناا ذا غريب إذو ليس ه" ليبر و ليبرا" مكǆرس إلى الثنائي  عندئذ
  ...شاتقيونيزية سواءă كانت فسيفساء أو نالدي

Ǹريǖالقرن الثاني م  :الت.  
  
  
  
  
  
  

                                                 
  2رقم 78.أنظر ص -  3

4 - Libyca . op cit1954, p 427 
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  الƻصل الثاني
  "الخمر صناعةحول زراعة الكروم و  الأثرية معطياتال"
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ƆاǮمدخل إلى الفصل ال  

  

  :زراعة الكروم بالمقاطعات الأفريقية الرومانية -1

الكروم بالجزائر قديمة بقدم الأرض حيث اكتشفت حبّات عنب و مستحثّات أوراق الدالية بطبقات  أثارإن      

لجزائر با(maison carée) "ميزون كاري  "بمليانة و بطينات" الريس"عصر الجليد توافق ية للزمن الرابع جيولوج

  1.العاصمة 

قبل قدوم الرومان تعرف  إفريقياالرومانية القديمة على وجود كروم برّية بشمال – الإغريقيةكما تشهد المصادر 

 القديم  المؤرخ بلينوس يذكرو  .زجا و عنبا اخضرا في نفس الوقتلأنها كانت تعطي عنبا طا" الكروم المجنونة"بتسمية 

الوفير  الإنتاجكما تحدث القدامى على 2قديمة لزراعة الكروم بالمناطق الواقعة حول جبال الأطلس أثارانه لاحظ 

  3.للعنب بمملكة نوميديا

 ةالفينيقيأهاƃ مدينة صور  إلىوم على أصول زراعة الكر إفريقيافضل تعرّف سكان شمال  4ينحثيرجع بعض البا    

السكان الأصليين بخبرتهم القديمة في التحكّم في تقنيات الكرامة بل  أفادواو دلك بعد استقرارهم بمدينة قرطاجة حيث 

ترجم كتابه  الذي" ماجون"علمية و لعّل أشهر الخبراء في علم الزراعة القديمة يبقى القرطاجي  أسساووضعوا لها 

  .كل التوصيات التي جاءت فيه بكتبهالروماني " كولمال" أعادالɈتنية بعد سقوط قرطاجة و  إلى حول الزراعة

للكرامة )على الأقّل( أساسالتي تنفي تماما وجود  الآراءنوع من المبالغة التي تكتنفها مثل هاته  إلىلا يفوتنا أن نشير  

  ...أعلاه المذكورةرية و التاريخية الأثواهد فكيف نفسّر الش إلاو  إفريقيالشمال  الأصليينلدى السكان 

لقد عانت زراعة الكروم بشمال افريقا على غرار المقاطعات الأخرى  التابعة لروما من منافسة شديدة و متناوبة     

  .لɌمبراطورية ألغدائيمن قيل زراعة الحبوب و هدا بحكم مكانة القمح الرئيسية في التموين 

                                                                        
1
 J.A. Battandier et L.Trabut, L’Algérie le sol et les habitants. Paris 1898. p 74 et p 2. S.Santa, « Essai de reconstitution 

de paysages végétaux quaternaires d’Afrique du nord. LIBYCA. Anthrop.. Prehist. Ethnogr. TVI-VII, 1958-1959. pp 

37-77. 
2

  Pline, H.N, V, 13. 
3 S.Gsell, H.A.A.N. T5. P 182.  
4G. g.Précheur, La vie rurale en Afrique romaine d’après les mosaïques. p 53. 



www.manaraa.com

 333 

يانوس تدوم رالإمبراطونين و مراسيم تحّد من نشاطها تارة و تشجعها تارة أخرى كمرسوم فكانت الكرامة محّل قوا

بالولايات يمنع غرس كروم جديدة بايطاليا و ينّص على تدمير نصف أو أكثر من حقول الكروم  الذيم  92سنة 

و الخمور المنتجة خارج ايطاليا القمح و منافسة الكروم  إنتاجنقص كبير في  نتيجةالرومانية و منها الأفريقية و دلك 

  5.الايطاليةللكروم و الخمور 

هادريانوس فيما  الإمبراطورو دلك ما جعل 6 شينيتيلم تكلّل بنجاح كما يلاحظ الدكتور  الإجراءاتهده  أنيبدو 

  .الولايات الأفريقية أراضيالهائلة الكامنة في  الاقتصادية الإمكانياتبعد يفضّل استثمار 

الزراعة الشجرية  إلىالرومانية بالولايات الأفريقية  لɌمبراطوريةالقرن الثاني تتحول السياسة الزراعية  من اابتدءو 

حتى اعتبر بعض المؤرخون القرن الثاني بقترة العصر . بعدما كانت تقتصر على الحبوب) الزيتون و الكروم و التين(

  7.أفريقالتوسيع و ازدهار الكرامة بشمال  الذهبي

 ةلفعل تعيش زراعة الكروم مرحلة ازدهار خاص مع نهاية القرن الثاني ميلادي و دلك بعد قرار الإمبراطوريبا    

م منح الإمبراطور بروبس 280بتخصيص أراضي الاستراحة لزراعات أخرى غير القمح مثل العنب، و في حدود 

بما هدا يعني أن المقاطعات رال إفريقيا و حرية ممارسة الكرامة إلى بلاد الغول و الدانوب دون أشارة إلى منطقة شم

  8الأفريقية لم تعاني من إجراءات التقنين السابقة؟

  9.في زراعة الكروم لاستثمارها إفريقياأورليانوس أراضي للسجناء بولايات شمال  الإمبراطوروفي القرن الثالث يمنح 

المغرب الروماني لصاſ النظام الجبائي الجديد  جبائية لɊراضي في بǚحصاءاتو خلال القرن الرابع قامت الدولة   

 10.و كانت حقول العنب تحسب عدديا الإنتاجالأرض حسب خصوبتها و تخصّصها في  إحصاءشمل  الذي

  11.جار المثمرة كالعنب كان كافيامن الأش إفريقيا إنتاجالية فيورد أن أما في الفترة الوند         

                                                                        
5 S.Reinach, « la mévente du vin sous le H.E romain » in Africa. Institut du patrimoine. 1997. p 9. 

.47ص . 198 4.الجزائر. و الاجتماعية في المغرب أثناء الاحتلال الروماني ة، التغيرات الاقتصاديشينيتي.ب.الدكتور م 6  

7 J.P.Martin, La Rome ancienne (735 av-jc- 395 ap.jc). ed PUF. Paris 1973. p 254. 
8 L.Leschi, Etudes d’épigraphie, d’archéologie et d’histoire Africaine. Paris 1957. p 81. 
9

Aurelien, Hist. Aug. 48-I.4 

  10 .134ص . المصدر السابق،شينيتي.ب.الدكتور م

11 Procopius ,  II,3. 
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  :أنواع الكروم الأفريقية -1.2

  

خلال الفترة القديمة و لقد لاحظنا  إفريقياشمال  أراضيلا نعرف الكثير عن نوعيات الكروم التي كانت تزرع في      

و نوعية متوسطة يصلح فقط لصناعة الخمر الموجّه ذبحاث تقلّل من قيمة العنب الأفريقي بوصفه كعنب الأمعظم  أن

  ...المحلّي للاستهلاك

كان  إنالمحلّي فقط و  للاستغلالالتي تحصر الكرامة الأفريقية " المتطّرفة" الآراءه ذهبكل تواضع منّا لا نشاطر مثل 

  روما؟ إلى ةالإفريقيار استيراد الخمور التي تشهد على وجود تيّ ةاللاتينيالكتابات  نذفكيف نفسّر ا كذلكالأمر 

  :على سبيل المثال نذكرو 

  12.موريطانيا ناقشة وجدت بروما تتحدث عن تاجر مستورد لخمور -

مجمّع رسمي  إطارثلاثة كتابات وجدت بميناء أوستيا بروما تشهد على وجود تجمّع للتجار المستوردين للخمور في  -

 .تاجر مستورد الخمور بعد الخدمة العسكرية إلى تحول إفريقياجندي قديم بمقاطعة  إليهبساحة الخمور ينتمي 

.COLLEGIUM VINARIORUM IMPORTATORUM NEGOTIANTIUM
 13  

عرفت نشاطا كبيرا في فترة  الإغريقايطاليا و بلاد و يبدو أن حركة استيراد الخمور من المقاطعات خارج     

  14.للقرن الثالث ةالاقتصاديالعليا ثم ضعفت مع حلول القرن الرابع ميلادي نتيجة الأزمة  الإمبراطورية

روما ألا و هو  إلىوجود حركة تصدير الخمر الأفريقي علاوة على الكتابات الأثرية يوجد مؤشّر أخر يدّل على 

مثل تلك التي وجدت بمناطق مختلفة من روما و هي تحمل ختم مدينة تبوسكتو  النبيذلنقل  استعملتالأمفورات التي 

العالم مثل السودان  كما Ź العثور على جرّات بنفس الختم في مناطق أخرى من) . تيكلات بولاية بجاية حاليا(

  15.و اسبانيا) ويمير(

 :النصوص القديمة إليها أشارتتلك التي  نذكرأنواع الكروم المعروفة في الجزائر الرومانية و  إلىنعود    

                                                                        
12 CIL. V. 9676. 
13 CIL. XIV. P 8 et ILS. 6162, 409.ILS 616 et 430. ILS. 6168. 
14 A.Chastagnol, « un scandale du vin sous le bas empire » in Annales Econ Soc Civil. 1950. Janv-Mars n°1. Imprimerie 

Willaume 1951. pp166-183. 
15 R.Lequement, op cit. p 189 
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الوافرة و بجودة    الإنتاجكان يزرع بأراضي نوميديا بمردودية ا النوع من الكروم اللدي ذعرف ه: كروم نوميديا -

16.ا يصلح لصناعة الخمرمعتبرة و كان يستعمل كعنب المائدة كم
vitis  numisiana 

libyca vitis - من عنب المائدة أي يستهلك كفاكهة تعدّى حدود ليبيا و زرع في باقي مناطق  نوع:كروم ليبيا

  17.ونية و صدّر إلى ايطاليا من طرف إغريق صقليةبالفترة ال ذشمال إفريقيا  ومنها الجزائر من

18.كتاباتهبلينوس في  يذكرها :إفريقياكروم  -
vitis Africana  

اضي المرتفعة الأفريقية و صنفت ضمن الكروم الأرمن غريسة كانت تصلح في  عبارة عن فصيلة: لبوئليȄأكروم  -

19.إفريقياالمحليّة لشمال 
Vitis Albuelis  

  20.لأغراض طبيةموريطانيا و كان يستعمل  أراضيوجد بوفرة في  نوع برّي من الكروم: كروم مساري -
vitis Massari  
مند  وجدت بالجزائر ما يقارب Ʀسون نوع من الكرم يذكرونالباحثين  أن بعض إلى لأشارةكما تجدر بنا 

 21.القديم

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 
                                                                        
16 Columelle, R.R.III, 9. 
17 Columelle, op cit.III , 2,1. 
18 Pline, XIV, 16 
19 Columelle, op cit. III, 2,24 et Pline, op cit. XIV, 31. 
20 Pline, Hist.Nat. XII, 133 et XXIII, 9. 
21 J.Battandier, op cit. p 75. 
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  :تقنيات زراعة الكروم باƨزائر الرومانية -1.3

مليات متنوعة تقنيات و ع إتباعطول السنة و تستدعي متتالية كانت الكرامة تتطلب عناية دقيقة عبر مراحل      

  اƀ...الجذورالحرث و العزق و تقليم السرّعرعات و الجرزمة و كشف  أعمال إلىمن اختيار الموقع  تبدأ

  .:الموȜȩ و المناǷ اختيار -1.3.1

  22"من ȡريسة الكرمة أكǮرالمناǷ و الأرȏ يتنجان الخمر "      

ه المزارع القديم هو اختيار الأرض المناسبة لزرع أول ما يقوم بهدا ما كان يقوله بلينوس  في المسألة و         

ثم " الهضبة، التّل و الجبل"لدى الكرّام ثلاثة أنواع من الأراضي المستحبّة  23كولمال يذكرغرائسه و في هدا السياق 

راضي فتغرس الكروم التي تتحمّل الضباب و الصقيع بالأ. مع الأرض و المناخ تتلاءمينبغي اختيار نوع الغريسة التي 

  .المسطّحة بينما تغرس الكروم التي تقوى على مقاومة الجفاف و الرياح فوق التلال

يلعب التوجيه بالنسبة للجهات الأربع دور رئيسي في نجاح الكرامة في القديم، و يختلف العلماء القدماء في         

، "الشمس هي الخمر"مس بقولهم بتوجيه غريسة الكروم نحو الش 24الموضوع فبينما ينصح كل من كاتون و فارون

  .الغرب لأن الشمس و الجفاف عدوّان الكرّام نجد الخبير القرطاجي ماجون يفضّل توجيه الكروم نحو الشمال أو

  .كان الكرّام الأفريقي يوجّه دائما كرومه نحو مغرب الشمس أو الشمال ليقيها من الحّرو بالفعل 

1.3.2- Ȩالعمي ǫرƩعملية ا:  

بمحراث بسيط  بعد اختيار الأرض المراد غرسها بالكروم يقوم الكرّام بتهيئة التربة عن طريق حرثهامباشرة     

و تميز النصوص  يتركّب من جدع شجرة، عريش و مقبض و لا يزال يستعمل في بعض الأرياف النائية بالجزائر، 

  : من الحرث25القديمة بين ثلاثة طرق

  الحرث بشكل حفر معزولة -

                                                                        
22

 Pline , H.N.XVII, 2,8-12. 
23 Columelle, op cit. R.R.III, 2. 
24  Varron, R.R.I, 25 et Caton. R.R.VI 
25 R.Billiard, La vigne dans l’antiquité. Lyon 1913. p 237. 
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  ل خنادقالحرث بشك -

  .الحرث الشامل لكل مساحة الأرض -

ثلاثة عمليات حرث في الأرض المزروعة  بǚجراء ةاللاتينيو ينصح علماء الزراعة القدماء و أصحاب النصوص     

  :بالكروم خلال السنة

شهر افريل  العملية الأولى تعمل على تسمين البراعم و تجرى عند نهاية فصل الشتاء، الثانية تزهر الكرمة و تحدث في

  26.و العملية الأخيرة تنضج قطوف العنب ابتداء من شهر جويلية

  :تقنيات جرزمة الكروم - 1.3.3

المزارعين   إلىحمار كان يرعى في الدالية أوحى بالفكرة  إلىأصل جرزمة الكروم  الإغريقيةترجع الأسطورة    

ن كروم مرّت بعملية الجرزمة لقبولها كقرابين لجرزمة كرومهم لتحسينها حتى أصبحت الديانة تشترط Ʀور ناتجة ع

  27.التضحية مذابحفوق 

  :هي تلك التي تعرف بالجزائر القديمة وفقط  نتناول منها  بلينوس ستة تقنيات لجرزمة الكروم يذكر  

وفة بريح المعر) الجزائرمنها ( إفريقياتصلح خاصة بالمناطق التي تهبّ فيها الرياح مثل شمال  كانت:الكروم الزاحفة -

  28...كانت تعطي عناقيد أكبر من جسم طفل صغير أنهاالشلوق و هي التقنية الأكثر استعمالا و Ʒكى 

- Ȕالبسي ȇأنظر فسيفساء أعمال الحقول و دعس (هي التقنية التي كانت موجودة بمدينة شرشال :الكروم المعتر

أفقي و عمودي و حسب كولمال كان  حيث كانت تتسلّق الداليات عميدات من الخشب موضوعة بشكل) العنب

و كلما كان المناخ ) م2يعادل أكثر من  ما(اصغر علّو فيها لا يتعدّى أربعة لأقدام و أكبرها قد يفوت سبعة أقدام 

رطب و  التربة غنية كلما يعلو العريش لحماية العنب من التلف، و دلك ما يظهر على فسيفساء شرشال حيث يعلو 

  .العريش قاطفي العنب

الزرع المحشور بين غرائس  بǚقامةكانت و لا تزال تسمح  لأنهااستمرّت هده التقنية في كل مناطق الحوض المتوسطي 

  .الكروم

                                                                        
26

 R.Billiard, L’agriculture dans l’antiquité d’après les géorgiques de Virgile. Paris 1928. p 209. 
27 Billiard, .Billiard, La vigne dans l’antiquité. Lyon 1913. p 346. 
28 Pline l’ancien, Hist Nat.XIV ,13-1. 
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التي تتعرّش  التين و الزيتون أشجارجانب  إلىمختلفة  مثمرة  أشجار إلىتحتاج هده التقنية : الكروم على الأشجار -

على  إفريقيااقتصرت في شمال  أنهاغير  ،29أجود الخمور حسب النصوص القديمةعليها الدالية وهي التقنية التي تنتج 

و هي ) أنظر فسيفساء واد عثمانية(بومبيانوس بواد عثمانية في الشرق بنوميديا بساتين الملكيات الكبرى مثل ملكية 

  .نسبعد ملكية السيّد يوليوس بتو إفريقياثاني ملكية تشهد على استعمال هده التقنية بشمال 

 أربعة إلىتخّص الكروم الواطئة تكمن في ارتكاز الدوائر التي قد يصل عددها : تقنية اƨرزمة على شكل ǻوائر -

و يرى الباحث لسكي أن عدم șهور مثل هده الدوائر في فسيفساء شرشال لا يعني انعدامها بل . على ثلاثة أوتاد

تتصاعد  معراةقايتها من التلف، و لهدا تظهر داليات شرشال يفسّر بعادة نزع الدعامات الخشبية  في فصل الشتاء لو

  30.بشكل لولبي دون ركيزة 

  : اƨذورعملية كشف  -1.3.4

 حسب كولمال أكتوبر 15بها و مع حلول فصل الشتاء أو مند  الاعتناءبعد ƴّو غرائس الكروم يشرع الكّرام في      

و الحشرات  بالأعشالتنظيف المحيط و القضاء على  ذورهاجأي بعد تساقط كل أوراق الدالية و يعمل على كشف 

تستعمل الأحواض المحفورة حول الكرم أثناء العملية لتخزين مياه  هكذاو . التربة لتهيئة دفن السماد تهويةالضّارة و 

  31.الأمطار و وقايتها من الجفاف

  :لتي تليا العمليةجانب  إلىو هده العملية قد جسّدت بشكل رائع في فسيفساء شرشال 

1.3.5 - ȧعملية العز :  

بينما يفضّل  إفريقياالكرمة بأراضي شمال  جذوركانت تقام في شهر فبراير في نفس المرحلة التي يعاد فيها دفن      

السنّين المعروفة  ذاتتقتضي هده العملية أدوات خاصة لنكش الأرض مثل المعزقة . ةالإمبراطوريشهر افريل في باقي 

  .bidens في النصوص القديمة بتسمية.  فسيفساء شرشالو نشاهدها في.

 

 

                                                                        
29 Pline l’ancien, op cit. XIV, 13-14. 
30 L.Leschi, Etudes d’épigraphie, d(archéologie et d’histoire Africaine. Paris 1957. p 83. 
31 Précheur, op cit. p 57. 
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  :عملية تناسل الكروم -1.3.6

أو  فتساللأبا أماضرورية لتحسين المردود الزراعي و ضمان جودة عالية للغلّة و كانت تتّم بثلاثة طرق،  هي   

  .التطعيم أو بترقيد الكرمة

  : تقليم السرّعرعات -1.3.7

  .ن فقط على زرجونة الكرمة و نزع الباقيتكمن في ترك عسلوجا   

  :عبل الكرمة -1.3.8

  .ما يكون أحسن الية تنقية الكرمة و ضمان تلّون و نضج العنب علىلدا أوراقكان المراد من نزع كل     

1.3.9- Ǣالعن Ɨين موسم القطاف عادة بين شهري سبتمبر و : عملية جƷ يستعمل فيه   أكتوبربعد نضج العنب  

  للحفاȗ على سلامة حبّات العنب و في حالة الكروم المعترشة يستعمل سلّم من الخشب   صغير مشذبف القاط 

ليصعد عليه كما نراه في فسيفساء شرشال و يضع عناقيد العنب المقطوفة في سلال مصنوعة من السوحر و زرجونة 

عند ملǜ . 32)لتر حسب كاتون 26كانت تصل سعتها حتى (الكرم و مطلية بالقطران من الداخل لضمان المساكة 

الصورتين ( فسيفساء شرشال كما نراها في  ضالأرتلك السلال يفرغها القاطف في سلال اكبر توجد على 

  .)434ص .22اللوحة .66.65

1.3.10- Ǣالعن Ȅعǻ الخمر المهمّة و  إنتاجقبو الخمر المتوفر في كل تجهيزات  إلىبعد قطفه ينقل العنب : عملية

بركض العنب ) سبعة في الحوض إلىالدين قد يصل عددهم (أولا عملية الدعس حيث يقوم الداعسين هناك تتّم 

حيث يظهر ثلاثة داعسين حفاة داخل الحوض و رابع يفرȟ سلاّت داخل حوض مبني كما نراه في فسيفساء شرشال 

ب الحوض عبر فتحات يسيل العصير الأول المستخرج من العنب في جرّات كبيرة موضوعة قر هكذا. العنب به

ى بعملية الترسيب هدا ما يسمّ. موجودة أعلى الجانب الداخلي لحوض الدعس ثم في قنوات مبنية أم من الفخار

  .مساحة الدعس إلىالداعسين  هو عادة ما يكون الحوض مجهزّ بسلّم صغير يƕل من.الأولى
                                                                        
32 Billiard, op cit. p 35. 
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تي عرفت تنقيبات لا يعني غياب ممارسة الكرامة بها أن غياب حوض الدعس بمواقع الجزائر ال إلىو تجدر بنا الشارة    

طريقة لركض العنب كانت تتّم مباشرة قرب المعصار على سطح الأرض المطلي بباطون  أقدمما دامت ابسط و 

  ؟ تهالعدم تكلف إفريقياكسرة القرميد كما عرف عند الرومان و لمالا عند كرّامي شمال 

1.3.11- Ǣض و يوضع في لأرفي ا المهيأةو عصره يغرف عصير العنب من الحفرة بعد دعسه : عملية عصر العن

  .سطح الأرض المخزن حيث تغرس في إلىأمفورات تحمل 

 1مثل هدا القبو بناقشة مدينة لامبيز أنظر النصب  يذكر( في المزارع المجهّزة كان يشيّد قبو الخمر خاص بتصنيع الخمر

دو شجرة و    في أثار معصرة تيبازة وجد قبو الخمر متكون من و كان يأوي معصار دو لولب أو معصار ) 74ص

ض، تتّم في الأولى عملية الدعس و في الثانية نلاحظ حوضان كبيران من الحجر عثلاثة أقسام متصّلة يبعضها الب

تعمل موضوعان بزاوية قائمة احدهما مقسوم إلى ثلاثة أقسام و الأخر إلى أربعة و كلّها تتصّل عن طريق ثقب و تس

لتصفية العصير الناجم عن الدعس عبر مراحل ترسيب متتالية تنتهي بوضع النبيذ في أمفورات و نقل العصارة المتبقّية 

  33.مرة أخيرة إلى المعصار لالتقاط ما بقي من العصير

و  لهدا الغرض" عنب الخمر"عادة ما يخصّص صناعة الخمر بل  إلىيوجّه  الذيطبعا ليس كل محصول الكروم     

العنب "المباشر  كفاكهة أو بعد أن يمّر بعملية خاصة مثل تلك التي تخّص نوعية  للاستهلاك" عنب المائدة"يترك 

  :الآتيةفي المصادر القديمة و المتحصّل عليه بالطريقة  المذكور" النوميدي

خل جرّات كبيرة يوضع العنب في وعاء صغير من الفخار يغلق بالقطران لضمان مساكته و يوضع بدوره دا    
34

ollaris uva  باسم تعرففيتحّصل على نوعية خاصة من العنب  المنضجمملوءة بعصارة العنب أو بالخمر  

 للذكرالعنب وفق طريقة أخرى مشهورة تكمن في تدخين العنب بدخّان مصهر الحديد، و  Ʒضركانت  كذلك    

  .إفريقيا تيبريوس يفضّل العنب المدخّن بمصاهر شمال الإمبراطوركان 

  35:و ترد معظم النصوص القديمة ستة عمليات هي كالتاƃ كللاستهلايمرّ الخمر بمراحل متتالية حتى يصبح صالحا     

  (soutirage)الأصفاق  -

                                                                        
33 Précheur-Cannonge, op cit. p 58. 
34 Billiard, op cit. p 424. 
35

 Rr.Billiard , L’agriculture…p 
249.  
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  (filtrage)التصفية -

  (collage)التغرية -

  (coupageالقتل -

  (mouillage)المزج بالماء -

  (fumage)التدخين -

 (chauffage).أشعة الشمس أومر عن طريق النار التسخين للتعقيم الخ -

  :أنواع الخمور الأفريقية -4

         passum  ر الباسوفي القديم  إفريقياضمن الخمور التي اشتهرت بها شمالƦم  

على عصارة جدّ  تتحصلكان يصنع وفق طريقة خاصة تتمثل في ترك العنب ينضج حتى النقع فيفقد العصير ماءه و 

  .و قوياّ عذباطي Ʀرا مسكّرة تع

و تقوم  إفريقيااستمرت قرون عديدة بشمال  الباسوملتحضير  أخرىكولمال عن ماجون القرطاجي طريقة نقل و قد 

التخلّص من حبّات العنب التي أتلفت و تفريش الحبّات السليمة على القصب تحت أشعة الشمس مع  أساسعلى 

رات مملوءة بعصارة جيدة و تنقع مدة ستة أيام تليها بعدها عملية العصر ثم توضع حبّات العنب بأمفو ، تغطيتها ليلا

  Ʀ.36ر بعد بضعة أشهر إلىبجرّات ليتحوّل  العصيرو تخزين 

و  مذاقهابعض المواد للخمور عند تحضيرها للتحسين من  إضافةعادة الرومان في  إلىنشير  أن أخيرالا يفوتنا        

على وجه  إفريقياشاع استعماله في شمال  الذي) سولفات الكلس(البحر و الجبس  حفظها كالملح و الحلبة و مياه

  37.من أجل تنضير لون و صفاء الخمر و مضاعفة نسبة الحموضة فيه م.الخصوص مند نهاية القرن الرابع ق

  

  

  

                                                                        
36 op cit. p 463. 
37 Pline, op cit. XIV. 126. 
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و  لكرومزراعة ا حول شواهد"
  "Ž اƨزائر القدƹة الخمر عصر
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 :الفسيفساء -1
 

  :شرشال
  

  :اƩقول أعمالفسيفساء 
  ȋ439 . 27اللوحة .73الصورة رȩم 

Ȝالمراج: 
J.Bérard, « mosaïques inédites de cherchel ». MEFR.1934-35. pp113-142.  
Ballu, in BCTHS.1927. pp39-41. 1926, P XXXIX. ./ J.Carcopino, in MEFR.1933. PP25-
26.  
// , Rapport sur les travaux de fouilles et de consolidations effectués en 1925 aux 
monuments historiques de l’Algérie. Alger 1926. pp8-11. 
J.Glénat, Guide de Césarée. Alger 1932. pp29-36.n°22bis. 
S.Gsell, Promenades archéologiques aux environs d’Alger. Paris 1926. pp40-41, PL IV. 
M.R.Lantier, « Les champs de fouilles de l’Afrique du nord ». Jahrbuch das deutcher 
archaologischer instiuts. 1913. p 468. Fig 463-466. 
Précheur-Cannoge.Th, La vie rurale en Afrique romaine d’aprés les mosaiques. Pl II.3.P5. 

ȘفƩمتحف شرشال: مكان ا 
 .1925حفريات . قرب النقطة الجنوبية الغربية من باب تنس: المصدر
  م0.58= الإطارعرض . م6.30م على 5.50 :المقاسات
م، و 1.35م و 1.05تتكون اللوحة من أربع سجلات متناضدة يتراوح علّوها بين : الوصف

  .فيتكون من أغصان كثيفة و أزهار الإطاريفصل بين هاته السجّلات شريط أما 
الحقول هما منظر الحرث  أعمالمن  آخرانعلاوة على المشاهد التي تهمّنا تصّور اللوحة منظران  

  :اللوحات التي سندرسها فهي الأتية اما.الزيتون أشجارو قرن بين الحرث و 
يظهر فيه حقل به كرم معترش يتركب فيه : عن مشهد من زراعة الكروم اللوحة الثالثة عبارة -

. بفعل الشتاء أوراقهاالعريش من عارضة قصب و على كل قائمة ربطت الدالية التي فقدت 
دو رأسين  بفأستبدو التربة محروثة على قدم الكرمة و على اليسار نلاحظ رجل ينكش الكرمة 

العمل، بينما يظهر في اليمين مزارع ثالث يستعمل  في نفس امنهمكو رجل أخر في الوسط 
  .المعزقة بكل نشاط تحت أعين المراقب

علامة بداية فصل الشتاء، فيعبّر هدا المشهد عن عملية  أوراقهاتبدو فروع الكرمة مجرّدة من 
 التربة و التخلّص تهويةأي تخليص أقدام الدالية من التربة لزرع محيط الكرمات من أجل " الخلع"



www.manaraa.com

 344

كما يصفها بيليار في كتابه حول  ضالأرمن الحشرات و الأعشاب  الضّارة لتهيئة تخصيب 
  .1زراعة الكروم في القديم

تمثل قدمان كرمة  كبيران مجرّدان من الأوراق و يتصاعدان في شكل : اللوحة الرابعة -
فأس و حلزوني، و على الجانبين داليات أخرى و يظهر صاحب الزرع يمسك بيده اليسرى ال

  .يرفع الأخرى في حركة أمر، و عامل أخر ينكش الأرض منحنيا
  ":قطاف العنب"اللوحة الخامسة  -

  .ȋ434 .22اللوحة . 66الصورة 
  .م1.22=و العرض م2.07=العلو  

عبارة عن تكملة للوحة السابقة تبقّى جزء منها يمثّل موسم قطاف الكروم يظهر فيها العريش 
عليها الدالية المحملّة بعناقيد سمينة، و نرى القاطف يتسلّق السلّم بدون المتكوّن من قصب تتسلّق 

Ɩحداء و خلفه سلّة كان يمسكها باليد اليم .  
  .الأبيض، الأسود، المغرة، الأحمر، الأصفر، الوردي و الأسمر :الألوان

 الأولىت الربعة دقيقة بحكم المكعبات الرفيعة التي تتراوح مقاساتها في اللوحا: التقنية المستعملة
. م0.0006و  0.0004الخامسة بين  اللوحةم في الضلع و في 0006.و 0.0003بين 

 الذي" قطاف العنب"السجلاّت الخمس باستثناء السجّل الأخير  لإنجازنفس التقنية  استعملت
تظهر فيه مقاسات أكبر اد يقترب حجم القاطف من الحجم الطبيعي بينما لا تتراوح قامة 

  .م1.10سجلاّت الأخرى ال أشخاص
رغم هدا الاختلاف يعتبر السجّل الخامس تكملة للوحة فمن الطبيعي أن تلي الحرث و الخلع 

  .عملية قطاف العنب
مجموعة المواضيع الريفية على غرار فسيفساء السيد يوليوس  إلىهناك من ينسب هده اللوحة 

نظور في السجلّين الثالث و الرابع يبدو نوع من النقص في التمكّن من استعمال الم. 2بقرطاجة
  .بالجانب  أو بالأمام صالأشخادلك ما جعل الفنّان يصّور 

تعتبر هاته الفسيفساء وثيقة فريدة من نوعها حول التقنيات الزراعية المستعملة :التحليل
 زرع و يظهر السجلاّن الثالث و الرابع اللذان تناولا, بموريطانيا القيصرية خلال الفترة الرومانية

  " الفأس دو السنّين"الكروم و العناية بها استعمال أداة زراعية لا تزال معروفة إلى يومنا هدا 
                                                 
1 R. Billiard , La vigne dans l’antiquité. Lyon 1913. p303. 
2 BCTHS. 1921. P 118 
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في النصوص  المذكورةو ) 73أنظر الصورة رقم(و المصوّرة بفسيفساء الفصول الرابعة للامبيز 
   3BIDENSالقديمة باسم

ما هو الأمر في لوحتنا و تفضّل تستعمل حيث لا يمكن للعربة المرور مثل  الأداةكانت هاته  
  .الحرث آلةعلى 

نشاهد في السجّل الثالث العمّال و عملية الخلع أي نزع التربة على أقدام الدالية في فصل  -
، و هده العملية كانت متداولة في القديم )كما تدّل على دلك الأوراق المتساقطة(الخريف 
  .4بالدالية للاعتناء

ارض الكرمة خلال شهر فيبراير عند قدوم الربيع كما يظهر  حرث  ليةيمثل السجّل الرابع عم -
دلك من خلال البراعم التي تغطّي فروع الكرمة، و هدا ما كان ينّص عليه كولمنال عند الرومان 

  5vites jugutae.   .بعبارة 
يمثل السجّل الخامس مشهد قطف العنب المزروع وفق تقنية العريش البسيط باستعمال  -
ضة واحدة أفقية تحمل تشبيكة من القصب، و يبدو أنها تعلو إلى سبعة أقدام مثل تلك التي عار

تحدث عنها كولمنال و لهدا استهان القاطف بسلّم ليصل إلى الكرمة و يقطف العنب و يضعه 
 .بسلّة لا تزال مستعملة إلى يومنا هدا

 ليها علماء الزراعة اللاتينيينرسم توضيحي للتوصيات التي نصّ ع ءيمكن اعتبار هده الفسيفسا
  ...أمثال كولمنال، قارون، بلينوس، فرجيل

Ǹريǖالت:  
  6القرني الأول أو الثاني ميلادي إلىيقترح قزال نسب فسيفساء أعمال الحقول 

فترة أحدث سواء من خلال بعض  أثرهاأما برار فقد أجرى فحصا دقيقا للوحة و افترض على 
بداية أو منتصف القرن الثالث  إلىأو في تسرƷة الشعر التي تشير  الأخطاء التقنية التي لاحظها

 .7ميلادي
 
  
  

                                                 
3Columnelle, De arbor. IXII. 
4 Billiard, op cit. p 303 
5 Columnelle. R.R.IV.17. De arbor.IV 
 
6 BCTHS.1921.P118 
7 J.Bérard, op cit. p 128. 
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Ǣالعن Ȅعǻ فسيفساء:  
  .434ص . 22اللوحة . 64الصورة رقم 

Ȝالمراج:  
Albertini, in BCTHS.1921.p p XXXV-LXXXI. 
Durry , Catalogue du musée de Cherchell. Ed Leoux.Paris 1924. p111 ,pl XIV. 
De pachtére, Inventaire des mosaïques de Gaule et en Afrique .I.PL CCXLVI. 
S.Reinach, Répertoire des reliefs grecs et romains. Paris 1912. III. P 69, n°6. 

ȘفƩمتحف شرشال: مكان ا 
  .1920حفريات . ملكية بانƚ: المصدر
  م 3.10على  م3 :المقاسات
جلّين يفصل بينهما شريط مزدوج أفقي مركّب من مكعبات تتكون اللوحة من س :الوصف
  .سوداء
يهم دراستنا يمثل  مشهد عملية دعس العنب في حوض  الذيالسجّل العلوي و هو  -1

الحبّات الكبيرة يدعسها  ذاتبعناقيد العنب  مليءمستطيل يشبه التابوت و يظهر 
للقفز على نفس  ناليديثلاثة رجال يرتدون جلد ببقعات في صلبهم و يتماسكون 

بينما يظهر رجل رابع على الطرف اليمن و هو يصّب سلّة مخروطية داخل . عالإيقا
تستعمل " دوليا"الحوض، و نلاحظ أسفل الحوض القسم العلوي جرّتان كبيرتان 

  .لتخمير عصير العنب
  يظهر أعلى السجّل عريش تتركبّ من لوحات خشبي -2
الحبلة الضخمة التي تخرج من التربة على  أغصان الدالية التي تتفرّع من تسللهاة  -3

 .اليسار
السجّل السفلي تبقّى منه جزءا يمثّل مشهد ميتولوجي من الأسطورة الباخية تظهر  -4

فيه سكيرة باخوس نائمة بجنب حوض أخر و على اليمين مزراق و خارجا من 
ير الحوض سيلان بلحية بيضاء يراقب السكيرة التي نشاهد على يسار رأسها يد سات

 .8و عمودان تلتف حولهما الدالية
  .، الأبيض، الأخضر، الأحمر و الصفرصفرالأ: الألوان

 
 

                                                 
8 Albertini, iN, BCTHS. 1921.P xxxv 
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  :التحليل
الحقول  أعمال ءلفسيفسالم يكن لنفس اللوحة يمكن اعتباره تكملة  إنو  لالأوالسجل  -1

بعد الزرع و العناية بالكرمة Ʒّل موسم جني . و موسم القطاف التي درسناها من قبل
بطريقة  يتمكان دلك . ينتهي طبعا بعملية دعس العنب تمهيدا لتصنيع الخمر الذيم الكرو

بسيطة في حوض يركض فيه العمال حفاة على العنب فيسيل العصير عبر فتحات على 
كبيرة توضع بجنب الحوض حيث تحدث عملية الصفق  جرات إلىجانب الحوض مباشرة 

  .décantation9الأولى 
 ألاالحوض  أعلىفي هدا المشهد هو نوع العريش المصّور  أهميةلا يقلّ  الذيالعنصر الأخر  -

و هي نفسها الظاهرة  10في النصوص القديمة المذكور vites jugutae" العريش البسيط"و هو 
التصويري الوحيد المخصّص لهده  النموذجالحقول و تعتبر هده اللوحة  أعمالفي فسيفساء 

  .العملية
من الميتولوجيا  مألوف في الفن  مأخودعلاقة له بالواقع بل هو مشهد المشهد الثاني لا  -2

عادة ما يصوّر  سيلان أو ساتير و هما يفاجئان سكيرة باخوس في سباتها،  الذيالديونيزي 
ƃبمتحف نابو ȗ11.و للشارة يوجد نفس المشهد على تابوت محفو  

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
9 Précheur.Canonge, op cit. p58. 
10 Columelle, De Arbor. IV. 
11 Reinach, Répertoire des reliefs  grecs et romains. PARIS 1912..III.P69, n°6. 
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  فسيفساء واǻ عǮمانية

  
Ȝالمراج:  

J.Alquier, Les thermes romains du Val d’or. Constantine 1930. p27. 
Boissier, L’Afrique romaine. Paris 1907. p 161. 
S.Gsell, Monuments antiques d’Algérie. II. P27. / Promenades archéologiques en 
Algérie et en Tunisie. Paris Hachette 1907. 
De Pachtére, III. N°262.P61. 
Précheur-Canonge, op cit. p6.n°7.6. 

 1878-1875حفريات . حمامات بومبيانوس: المصدر
ȘفƩاندثرت: مكان ا  
 م3.20م على 5: المقاسات
  :الوصف

ƃتتكون اللوحة المكتشفة بالقاعة الساخنة للحمامات من ثلاثة أقسام هي كالتا:  
  قسم يمثل مبƖ و منظر صيد -1
  دةمتعد أقسامقسم يمثل مƕل دو  -2
و على  pecuarii locusالأشجار  يهمايهم دراستنا يصور جناحان تحيط  الدبالقسم  -3

الفواكه التي تعرشت عليها داليات العنب التي  أشجارجالسة بين  امرأةاليمين بستان به 
 .تتدلى منها عناقيد كبيرة

 :التحليل
غير تلك  فريقياإتكمن أهمية هده اللوحة في تصويرها لتقنية أخرى لزرع الكروم بشمال 

فبعدما شاهدنا تقنية العريش بقيصرية ها نحن نتعرف . التي شاهدناها بفسيفساء شرشال
 ƴوذجاجانب  إلىبنوميديا،  « vites arbustivae »على تقنية زرع الكروم على الأشجار 

  .12في فسيفساء السيد يوليوس بقرطاجة ةبالبر وقنصليمماثلا 
لدالية حول الأشجار و هي طريقة كانت محبوبة خاصة التقنية تلتف غريسات ا هدهفي 

 يذكرهاكما  in arbustoشهرة الكروم التي تجƖ على الشجار  ذاعتبايطاليا حيث 
  .13بلينوس

                                                 
12 Précheur.Cannobge, op cit. p56. 
13 Pline, H.N.XVII,35 
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فيبدو أن هاته التقنية اقتصرت فقط على الحدائق التي تحيط بالملكيات الكبيرة  إفريقياأما في 
  .كما هو الأمر في واد عثمانية

Ǹريǖ14تتعدى القرن الثالث ميلاديلا: الت.  
  
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
14 Alquier.J, Les thermes romainsdu val d’or. Constantine 1930. p27. 
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  فسيفساء تبسة
  
Ȝالمراج:  

Allotte de la fuge, in R.Const. XXIV.1886-7. PP211-219. 
Heron de Villefosse, in R.Const. 1886-87. pp240-245. 
// , in CRAI.1888.P137 
//  , in Revue de l’Afrique Francaise. 1887. pp388-391. Pl III 

 قاعة المسبح. حمامات الفرسان: المصدر
ȘفƩمتحف تبسة: مكان ا.  

  :تتكون اللوحة من قسمان هما: الوصف
  .مستطيل تتخللها حيوانات ستة عشر  إلىمستطيل كبير يتجزأ  -
  .عشرة أمفورة باثنيالثاني يصور البحر و سفينة محملة  الإطار -

 :التحليل
الحمامات  إلىده الفسيفساء تصوير للعبة كان يلعبها المرتدون يرى هيرون دولافوس في ه

يهمنا في دراستنا هده في اللوحة  الذيمهما كان الأمر يكمن  العنصر . 15لقضاء الوقت
و السؤال المطروح يدور حول . أمفوراتو هي  ألاالثانية حيث تظهر الحمولة على السفينة 

زيتا ، علما بان الوسيلة المعروفة قديما لنقل  مأمحتوى هاته المفورات هل كانت تحوي Ʀرا 
كان محتوى هاته الأمفورات الظاهرة  إنو . لأخرى هي الأمفورات إلىالخمر من منطقة 

على فسيفساء تبسة هو Ʀرا فهدا يجعل منها الشاهد التصويري الوحيد عن تسويق الخمر 
  ...بمنطقة تبسة

ء تبسة هاته كمثالا عند وصفه لنقل الخمر على و لا يفوتنا أن نذكر أن بليار يذكر فسيفسا
  16مƒ السفن الخاصة بدلك

Ǹريǖبداية القرن الثالث ميلادي :الت .  
  
  
  

 

                                                 
15 CRAI.1888. P 137 
16A/S des bateaux vinatiers dans  R.Billiard, La vigne dans l’antiquité. Lyon 1913. p190. 
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   : طاولات الوزن معطيات حول زراعة الكروم و صناعة الخمر -1.2
MENSA PONDERARIUM  

  

عبارة عن مستطيلات من الحجر تحفر على  الغذائيةالمواد استعمل الرومان طاولات خاصة لوزن         

وزونة و سطحها تجويفات مستطيلة و أخرى مستديرة و تجهّز كلها بثقب في الأسفل لتعبر منها المادة الم

المستطيلة و بسدّادة من الفلّين أو الطين المشوي في  ضالأحواكان هدا الثقب يغلق بصفيحة برونزية في 

  .و بعد الوزن تƕع تلك السدّادة لتصّب المادة الموزونة في الوعاء المعيار. الأحواض المستديرة

.ستديرة للخمور و الزيتيبدو أن التجويفات المستطيلة استعملت لوزن الحبوب بينما خصّصت الم
1

  

فتعتبر كشواهد  إفريقياواق العامة للمدن الرومانية بشمال الأسه الطاولات في ذعادة ما توجد ه   

التي كانت تدخل ضمن المنتوجات التجارية للمنطقة و بالتاƃ ضمن  الغذائيةهامة عن المواد  مادية

  .مواردها الزراعية

ما يكون لندرة الدراسات و  أكثراولات بالجزائر و دلك ليس لقلّتها لم نعثر على الكثير من هاته الط   

  :منها تلك التي نراها قد تهّم موضوعنا نذكرو  الآثاره ذالتي تناولت ه ثالأبحا

 

 

 

 

 

 

  

                                                                        
1 R.Cagnat et V.Chapot, Manuel d’archéologie romaine. Paris Auguste Picard. 1916. p 238. 
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  ":ميدياƆ"طاولة 

Ȝالمراج: 

J.Carcopino,  « la table de mesure des mediani » . CRAI. 1919.PP379-387.  

  د عبد اǃ بهضبة سطيفأولا :المصدر

ȏ؟: مكان العر  

  .سم25=قطر الحوض المستدير. ك0.30= عمق. م0.90= الر. م0.35=ع: المقاسات

 : الوصف

طاولة وزن  إلىماكسميان أعيد استعماله بعد وفاته و حوّل  الإمبراطور إلىمهدى  مذبحعبارة عن 

لتر و جهّز في قاعه بثقب لا  5سعة  إلى يتسّع) بهمنا الذيهو (بحوضين احدهما مستدير  مهيأةمستطيلة 

  . صغيرسم و عادة ما تجهّز الأحواض المخصّصة للسوائل بثقب  1يتعّدى قطره 

الحوض أنه كان ستعمل وحدة قياس  لفاستشهد الكتابة الموجودة  التي تساوي أمفورة واحدة 
URCEUS  

 :التحليل

  معا؟ الاثنانو للزيت أو هل استعملت الوحدة الموازية لɊمفورة لوزن الخمر أ 

 الذهبييصادف العصر  الذي) م253- 238(تاريخ الطاولة  الاعتبارلا نستبعد الخمر ادا أخدنا بعين 

  .الرومانية مع نهاية القرن الثاني و الثالث الإمبراطوريةالخمور في  إنتاجلزراعة الكروم و 
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  :طاولة Ƥيلة

Ȝالمراج:  
A.Ballu, « Rapport sur les fouilles exécutées en 1912 par le sce des monuments historiques. » 

BCTH. 1913. P 163. 

  ساحة الفوروم :المصدر

ȏساحة الفوروم: مكان العر  

= الحوض الأصغر. م0.43على  0.345= الحوض الأوسط. ك0.80= ط. م2.19= ع: المقاسات

  .م0.20على  0.20

مقاسات مختلفة  ذاتأحواض  ثلاثةعلى الحائط، تحتوي  ندتأسطاولة نحتت جوانبها جيدا و  :الوصف

  .ل 5.5لتر و أصغرها ب أربعة عشرتقدر سعتها ب أوسطهاأكبرها مستطيلة لا تعني دراستنا أما 

  .يستعملان لوزن الخمر و الزيت شكلهما كاناالحوضان حسب  هذان

  

  

ǻطاولة تيمقا:  

Ȝالمراج:  
M.Cagnat, « tables de mesures – étalons trouvées en Afrique » . CRAI. 1905. PP 190-497.. 

  باب الشمال :المصدر

ȏ؟: مكان العر  

  م0.29= ار. م1.15=ط. م0.48= ع: المقاسات

  مجهّزة بخمسة أحواض مستديرة متفاوتة المقاسات، طاولة :الوصف



www.manaraa.com

 354 

  .ل10م كانت تحوي 0.04و الثقب ) م0.39قطر ها (الأولى على اليسار  -1

  نية تساوي وحدة قياس الموديوسالثا – 2

  .ل 5تحوي ) م0.03م و الثقب 0.26قطرها (الثالثة  -3

  .م لم تثقب في الأسفل0.10م و 0.14القطر يساوي  -5و  4
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  :طاولة Ʀيسة

Ȝالمراج: 
OP CIT.  

  زاوية الفوروم :المصدر

ȏ؟: مكان العر  

  ؟: المقاسات

مجهّزة بأربعة أحواض مستديرة و نصف كروية  إحداهاكورنتية،  طاولتان ترتكز على تيجان :الوصف

و دلك ما يقابل وحد القياس ، ƣانية إلى الرابعو الحوض  اتلتر Ʀسة  إلى الثالثيتسّع الحوض 

  ".الموديوس"الأيطاليانية 

ياس أحواض  ق يتعرّف الباحث كانيا في هده الأحواض الأربعة المستديرة و نصف كروية على: التحليل

سوائل 
2

الخمر قياسأن وحدتا  إلىو يشير ) Ʀر أو زيت( 
3

كيل اصغر من  ذاتأمينا و سكستاريوس  

  ).01.55و  01.27(وحدة قياس الزيت 

 

                                                                        
2 MENSURAE    LIQUIARIE 
3 hémina et sextarius 
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  معاصر و Ưازن الكروم -1.3

  
  

  :شرشال
Ȝالمراج:  

- Ph.Leveau, Caesarea de mauretanie. Une ville romaine et ses campagnes.        
Collection de l’Ecole Française de Rome. 1984, note 16-p 467. 

-    //         , « Les maisons nobles de mauretanie ». A.Af.18. 1982,pp109-165. 
-    //         , « Paysans maures et villes romaines en mauretanie césarienne 

centrale ». MEFR.1975, fig 2 n°2. P 860. 
  
Ȝȩإحداثيات لامبير-خريطة تيبازة .فيلا بوكيسنادن. مزرعة سيدي موسى: المو:  

X= 469.90. y = 362.401  
  :الوصف

مخطط لا Ʒتوي على سلسلات  ذاتالزراعية نوع  الاستثمارالباحث لوفو ضمن مراكز  يذكر 
متجانسة مثل مخطط هده المزرعة المتكونة من مبƖ سكني، خزŅان المياه، معصرة الكروم و معصرة 

  . الزيتون
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  :الناǻور
  

Ȝالمراج:  
- Ph.leveau, op cit. 1984, p 429 
- A.Tchernia et J.PBrun, Le vin antique romain. Ed Glénat 1999. p 82. 
 

Ȝȩالنادور.هضبة سيدي موسى : المو  
   :الوصف

  .يكتفي لوفو بتحديد موقع تجهيزات لعصر الكروم دون وصفها
وجدنا وصف وجيز لتجهيزات كروم بمنطقة النادور في منشورة أحدت من رسالة لوفو و هي 

  .تطابق معصرة سيدي موسىنراها  1للباحث الكبير حول صناعة الخمر في المرحلة الرومانية 
و  cuvesو أربعة أحواض  بمصعرينكانت مجهزة  ماركوس كنكيوس هيلوريانوسكملكية  تذكر

  . cellier à doliaمخزن لجرات من نوع الدوليا 
  :التحليل

لقرب من باو لقد عينت هده التجهيزات الزراعية كمعصرة للزيتون بسبب وجود طاحونة الزيتون 
بعدما كانت  في وقت لاحق أضيفتمكن أن تكون طاحونة الزيتون قد حوض، غير أنه من الم

  صل، الأالمزرعة مخصصة لصناعة الخمر في 
 السبȜ النوافذفيلا أو ربما كانت تلعب دور معصرة للزيتون و الكروم في نفس الوقت على غرار 

ون قد تخفي معاصر فيا ترى كم من معاصر زيت ...م؟.قرن الأول قبالبمنطقة كوزا في روما المؤرخة 
  2؟إفريقياللكروم في شمال 

  :ملاحȚة
صغيرة الحجم في ضواحي شرشال و يتساءل إن  ثقاليشير لوفو إلى عثوره على عدد كبير من      

  لم يكن البعض منها قد أستعمل في معاصر الكروم؟
 منطقة شرشال قديماǄ، بأن زراعة الكروم تأتي في المرتبة الثانية بين الزراعات الممارسة في يذكرناكما  

و بحكم التشابه الكبير الملاحظ بين معاصر الكروم و معاصر الزيتون فقد Ʒدث لبس في تحديد طبيعة 
  .3معصرة 89المعاصر المكتشفة و التي يصل عددها إلى 

  

                                                 
1 A.Tchernia et J.P Brun, Le vin romain antique. Ed Glenat 1999. p 82. 
2 A.Tchernia et J.P.Brun, op cit. p 82. 
3 -PH. Leveau, op cit.1984, p 436 
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  :تيبازة
Ȝالمراج:  

- Gavault, “Tipasa”. R.Af. Tome XXVIII. 1884, pp 74-80. 
- S. Gsell, “Tipasa, ville de mauretanie césarienne”.. MEFR.1894, pp 419-424. 
 

Ȝȩش المدينة-كلم ج 1ملكية كولومبيل على بعد : المو  
  : الوصف

وهي الوحيدة التي وجدت في حالة حفظ  Hortensiiكانت ملك عائلة  هي عبارة عن مزرعة كبيرة
  :)441ص ظر المخططأن (نكتفي بوصف المرافق الخاصة بتصنيع الخمر و هي كالآتي  جيدة

   Dقاعة بها حوض ردم أعيد بناءه في الفترة الثانية  -
قاعة الأجران تحتوي على جرنين مكونين من حجر واحد ينقسم الأول إلى ثلاثة أقسام مكعبة و  -

البعض عبر قنوات صغيرة تمكن  يبعضهاالثاني إلى أربعة ثم تتصل الأحواض السبع المتحصل عليها 
  E ينتقىحتى يصل إلى الحوض الأخير و  هكذاول من التدفق في الحوض الثاني و محتوى الحوض الأ

- F    وي في البداية على قاعدة واحدة ثم أصبحت ثلاثة إحداهما توجد بها المعصرةƷ ز كانŅحيen 

maçonnerie مجهزة بثقب يسيل منه العصير إلى إناء صغير مبني  
- H على معصرة مبنية م Ǆقطرها متران و يقابلها قاعة تحتوي أيضا Ƞباشرة على سطح الأرض يبل

  سلǆم يصعد إلى سطيحة بها حوضان منفصلان يفرŅغان العصير
عميق مجهŅز بفتحة  Cإلى حوض ثالث  fistulaeو الأخر عبر قنوات رصاصية  بميز راو احد عبر  

  .dتفريȠ السائل في إناء صغير 
  :التحليل

السطيحة العليا  إلىكان الرجال يصعدون عبر السلم  إذكب يستعمل لهرس العنب كان هدا المرّ
 Tهدا بالإضافة إلى قاعة أخرى , فيركضون فيها العنب ليتدفق العصير إلى الخزان الكبير المذكورة

م لاشك في أنه كان يستعمل لتخزين الخمر بعد  1.30وجدت بها بقايا دوليوم يصل علوه إلى 
ينا في مخزن آزفون وهنا تجدر بنا الإشارة إلى المقارنة بين سطيحة الهرس الموجودة في تصفيته كما رأ

تيبازة و تلك التي وجدت بǔزفون غير أنه من الواضح أن معصرة تيبازة أكثر تعقيداǄ و أكبر من 
  .معصرة آزفون
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Ǹريǖالت: Ɩالمب Ņنا بعدة تغيرات عبر ثلاث مراحل الذيالرئيسي  مرŅيهم:  
  رحلة البدائية كان يلعب دور بيت خاص لصاحب الأراضيفي الم - 1
م و الأقسام  278بعد حريق أعيد بناء البناية الأولى و خصŅصت لصنع الخمر في حدود  - 2

الأجران، F.M     القاعتين،، معاصر Hالتي تنتمي لهده الفترة هي أحواض القاعة 
 وجدت بها و الموافقة لفترة حكم لقد أرŅخت البناية بفضل الكتابة التي. الدوليوم و الخزانات

ألغى القوانين التي كانت تحصر زراعة الكروم في  الذي PROBUS" بروبوس"الإمبراطور 
 .أقاليم الإمبراطورية الرومانية فقط

 .الفترة الأخيرة شهدت هدم كل البنايات ثم إعادة بناء الأقسام الداخلية - 3
  
  

 :معصرة تبسة
Ȝالمراج: 

l.Jacquot, “Pressoir romain à Tébessa” in R.Cons. 1900. p 145. 
 

Ȝȩضواحي المدينة قرب منجم الفوسفات القديم: المو.  
  .م2.90= ع: المقاسات
  :الوصف
مع بداية القرن الماضي اكتشاف أثار معصار نبقّى من ملكية زراعية رومانية يتكون  4جاكوا يذكر

  :من قسمان
  القسم الأول Ʒوي ثلاثة غرف -
تأوي ) دسم 2م و عمقها 1قطرها (يتكون من حوض مجهزّ ببلاطة مقعّرة دائريا المعصار   -

  .بدورها قناة تصّب داخل بلاطة منحنية مجاورة لها
Ɩالمب  ȟ ش ش شر –موجهّ في اتجاه ج ج.  

  
  
  
  
  

                                                 
4 L.Jacquot, op cit. p 145. 
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    : RUSUCCURU -معصرة و Ưزن Ǔزفون

 
Ȝالمراج:  

- J. Aymard, « La légende de Bellérophon ». MEFR.1934-35. PP 144-147. 
- S.Gsell, A A A. Alger 1911, Flle 6. N° 70-71. 
 

Ȝȩبين القرية الفرنسية و رأس كوربولان على الساحل: المو  
  م 06.00م على  13.00= المتبقاة : المقاسات
  :الوصف

 supraموضوعة مباشرة فوق سطح الأرض وفق وضعية  doliaجرŅات  المخزن ابهدنوجدت  
terram ي التي ينصŅو  5مع الهواء الطلق الاتصاللا يخشى  الذيح بها المؤرخ كاتون للخمر القو

قد لوحظ أن ثلاثة من تلك الجرŅات تحمل أثار ترميم قديم بمشابك رصاصية على الطريقة التي 
م وللمقارنة لابأس من  1.10المتوسط لتلك الجرات  الارتفاعيساوي . 6كاتون يذكرها

م كانت تساوي سعة  4.45م و محيطها  1.90لتي يصل علوها إلى الإشارة إلى أن الجرŅات ا
هدا ما  ،تم فوق إحدى الجرŅات يمثل عنقود عنبخوجد . 7هيكتولتر من الخمر 8حمولتها 
  .محتواها طبيعة يؤكد

  :المعصرة
غرفة  اكتشفتم من سطح الأرض  0.30على الطريق الجنوŸ الشرقي للمخزن و على عمق  

ساء بسيطة يسبقها سطيح مبلط تظهر فيه قنوات للتصريف كان يستعمل صغيرة مبلطة بفسيف
كمهرس للعنب، و بالقرب منه على اليمين لوحظت عتبة باب تصل المخزن و المهرس بساحة و 

  .غرفة أخرى
  : ملاحȚة   

داخل الجرات دالك ما يفسŅره " بللورفون"أجزاء من تابوت  اكتشافإلى  الإشارةمن المهم 
للمزرعة بحيث يكون قد  ألكرميبأن يكون التابوت ضمن العتاد الزراعي  8رالباحث آيما

  بشرشال؟ " فسيفساء ركض العنب" أستعمل لتخزين الخمر أو لهرس العنب كما هو مصŅور في

                                                 
5 -R.Billiard, La vigne dans l’antiquité. Lyon 1913, p 471 
6 - Caton, R..R-XXXIV 
7 -R. Billiard, op cit.1913. p 466 
8 -J.Aymard, op cit.1934-1935, p 147 
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  من خلال التشريعات الزراعية و الكتابات الأǭرية باƨزائرزراعة الكروم و صناعة الخمور  -2 

  :تسعيرة زراي - 

 Ȝالمراج   :  
J.P.Darmon, « notes sur le tarif de Zarai ». Cahiers de Tunisie. 1964. n°47-48. PP7-23. 

R.Billiard, La vigne  dans l’antiquité. Lyon 1913. p 202. 

M.R.Cagnat, Etudes d’histoire sur les impôts indirects chez les romains jusqu’aux invasions des 

barbares. Paris 1882. p 112. 

Héron de Villeffosse, Archives des missions scientifiques et littéraires. T II. Paris 1875.p 425. 

CIL. VIII, 4508.  

)قديما زراي(قة زراية منط: المصدر
1

  

  .م0.40م على  1.28: المقاسات

  :النص
IMP(eratoribus) CAES(aribus) L.SEPTIMO SEVER III ET M.AURELIO ANTONIO AUG(ustis)  PIIS 

CO(n)S(ulibus). 
LEX PORTUS MAXIM(i) 

…VINI  AMP(oram)  GARI  AM(poram)………………………………(SESTERIUS) 3السطر :  

Ȩالتعلي:  

زراي الرومانية التي Ʒدّد موقعها سير أنطونان على طريق القوافل  برتوريومعبارة عن رسوم Ƥركية ل     

  ).الجزائر إلىأي من تونس و ليبيا (و جنوب الأوراس نحو موريطانيا  مة من مقاطعتي طرابلس و البيزاكيناالقاد

رومان و باستثناء وثيقة زراي هده المؤرخة كانت الرسوم الجمركية تدخل ضمن الضرائب الغير مباشرة عند ال

.ببداية القرن الثالث لا ƴلك معلومات تاريخية واضحة حول هدا الصنف من الضرائب
2

  

الباحثين يرى بعض تنظيم  الليماس الأفريقي خلال المرحلة السفيرية و  إعادة إطارتدخل تسعيرة زراي في  
3

الرسم  الرومانية للمنطقة التي كانت من قبل معفية من فرقة الخيالة أنها تكون قد وضعت بعد مغادرة

                                                                        
1 S.Gsell, A A A, Flle 26 n°69. 

.142 ص. 198. الجزائر. ، التغيرات الاقتصادية و الاجتماعية في المغرب أثناء الاحتلال الرومانيلدكنور محمد البشير شينيتيا 2
 ا 
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عن تقاضي  مسئولةمعفاة Ƥركيا بل كانت الطبقة العسكرية  يزراأن تكون  آخرونالجمركي بينما ينفي 

.اقتضى الأمر تدوينها ذهابهاالجباية و بعد 
4

  

هنا بين ( راكز الحدود القارية جرت العادة في التنظيم الروماني وضع رسوم Ƥركية على مستوى الموانǜ و م   

حيث تكثر التبادلات التجارية و تشريع زراي هدا Ʒدّد  قيمة رسم العبور لكل ) ولايتي موريطانيا و نوميديا

الواردة في  المنتجاتضمن . جنوب غرب-شمال شرق الاتجاهينو السلع التي تعبر خط الليماس في  المنتجات

 رأسهاالكمالية و على  المنتجاتعن طريق تجار أجانب  ةلإمبراطورياالتسعيرة  و التي تخرج من أراضي 

.الخمر
5

  

من الخمر بمقدار واحد سسترس  ةواحدƷدّد دفع رسم أمفورة و    
6

و يفسّر كانيا 
7

الخمر و  أƣانزهادة 

عبور تدريجيا الأخرى بالطابع الوقتي للرسم الجديد حتى يتعّود أهاƃ و تجار المنطقة على دفع ضريبة لل المنتجات

  .التجارة مع المناطق المجاورة إقامةو بالتاƃ تجع 

بخصوص مصدر الخمور التي كانت تعبر بورتوريوم زراي هناك
8

 كانت تستقدم من مدن  من يرى أنها

Tacapae, Cercina Byzacimu ، غير أن باقي الباحثين
9

و يستدلّون دلك بعوامل متعددة  الرأيلا يشاطرون  

  :منها

فالخمور كانت . الة وجود محطّة عبور تقع على حدود هامة للليماس تستورد دون أن تصّد بدورها استح   

  ...و البروقنصلية) لامبيز و تيمقاد(و النوميدية ) شرشال، تيبازة، بجاية ، القّل(تنتج بالأراضي الموريطانية 

                                                                                                                                                                                                           
3 R.Cagnat,” a new roman custom list “in J.R.S. 1914. T4. P 144. 
4 Mommsen, I.N.6897. 
5 J.P.Darmon, op cit.  
6 1 sesterce 

7 R.Cagnat, op cit. 

Héron de Villeffosse 

9 J.P.Darmon, op cit. p 17. 
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 الاقتصاد"يدعى  اداقتصنوع خاص من  إلىلقد وردت في تسعيرة زراي منتجات تنتمي كلها     

"المزدهر
10

مند زمن طويل  أراضيهاالتي استثمرت  لɌمبراطوريةكان يقتصر على المناطق الداخلية  الذي

  .بزراعات قديمة كقدم الأرض مثل زراعة الكروم التي كانت تضمن التموين بالخمور

لمنطقة حدود بين نوميديا و  يالاقتصادتسعيرة زراي شاهد فريد من نوعه عن التاريخ  أنو خلاصة القول     

  .موريطانيا خلال القرن الثالث

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  
                                                                        
10 OP CIT 



www.manaraa.com

 364

  :تسعيرة لامبيز

Ȝالمراج   :  
M.R.Cagnat, « A new custom list » in J.R.S. 1914. T 4. PP 143-146. 

  11قرب الكابيتول:المصدر

  :النص
ASINUM…BOVEM…VITULUM…SUEM…PORCUM…OVEM…CAPRAS…TEDUM AGNUM… 

LEX PORTO (RI)  . VINI AMMINE(I)…VINI CIBARI…VINI GRAECI…VINI GRAECI…   
Ȩالتعلي:  

 اللاتينيلم ننقل النص (بتطبيقها  المكلفينالقوانين و  يذكرعبارة عن رسم Ƥركي كتب على جدولين الأول    

 محطة لامبيز قادمة من يرد قائمة الحيوانات ثم الخمور التي تعبر) نقلنا النص(و الثاني ) لعدم ارتباطه بدراستنا

  .باتجاه نوميديا لتمّون معسكر لامبايزيسالجنوب و الشمال 

)و المينية و السيبارية الإغريقية(من الخمور  أنواعلقد وردت  في النص ثلاثة      
12

و هي من أول وهلة تبدو 

سبيل المثال على ف  ،.شهيرة قيةإغريو  إيطاليةأسماء Ʀور  اتخذتغير محلّية و لكن قد يتعلّق الأمر بخمور محلّية 

 الإيطاليةفي شبه الجزيرة  أصلا ينتجكان  النبيذتسميته على نوع من  تطلق كانت الذيƦر الأمينيوم  ندكر

) ورد في مرسوم ديقلسيانوس من أغلى الخمور(
13

  و لما لا بالولاية الأفريقية ؟و خارجها بسوريا و بثينيا

  .محلّي لخمر الأمنيومفتتعلق تسعيرة لامبيز ادن بتقليد 

وفق طريقة  الإغريقفهي لفظة كانت تطلق حتى على الخمور المنتجة خارج بلاد "الإغريقيالخمر "أما     

  .سلافة العنب إلىالملح  إضافةخاصة تتمثل في 

  .عبارة عن Ʀر دو نوعية جدّ متوسطة لم تقتصر صناعته على ايطاليا فقط" الخمر السيباريوم" أخيراو     

  .من الخمور كانت تنتج بنوميديا أنواعادن من خلال تسعيرة لامبيز نتعرّف على الأقل على ثلاثة 

                                                                        
11 S.Gsell, A A A, Flle 26 n°69. 
12 Vini Graeci, Amminei, Cibari 
13 1 sextarius italique= 30 deniers (R.Billiard, op cit p 142). 
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  Tablettes d’Albertini  :العقوǻ الوندالية

 

Ȝالمراج   :  
P.Alquier, « chronique archéologique ». R.Const. 1928-1929. pp406-408. 

E.Albertini, « Actes de vente du Ve siècle trouvés dans la région de Tébessa ». Journal des 

Savants. 1930. pp23-30. 

Ch.Courtois, Tablettes Albertini. Arts et métiers graphiques. Paris 1952. p 252.. 

  .بئر العاتر. كلم ج تبسة  1 00:المصدر

Ȩالتعلي:  

  :منكل تفاصيل البيع  تذكرراعي كبير و ممتلكات تابعة لعقار ز أراضيعبارة عن عقود بيع و شراء 

، اسم البائع، نوعية العقار المباع، اسم المقتني و تحديد السعر، المخالصة التي يدفعها البائع و العقدتاريخ تسجيل 

  .المقتني إلى المالكيةانتقال 

ها اسم م ورد في494ماي من عام  11المؤرّخة ب 15.6 اللوحةيهمّ دراستنا كتب فوق  الذيالعقد     

  .التين أشجارزرعت فيها ستة غرائس كروم جديدة مع  أراضيو ابنها تبيع  أرملة

يشير الباحث كورتوا    
14

  ...يشهد على ممارسة الكرامة بمنطقية جنوبية كهده الذيهدا العقد  أهمية إلى

الخمر  إنتاجزراعة الكروم و التي ترتبط ب الثرية المكتشفة بمنطقة تبسة ةالأدل تذكرنافي الحقيقة ليست بمفاجئة ادا 

  ).350أنظر ص. (حمامات الفرسان التي تعتبر شاهد عن تجارة أمفورات  الخمور بالمنطقة مثل فسيفساء 

شينيتي.الدكتور م يقوللا يفوتنا أن نشير إلى ما    
15

قانون  إلىيعود  الذيحول أصول العقود الوندالية  

  . زراعية أملاكو هو عبارة عن عقد تسيير  بǚفريقيالزراعية وثيقة للتشريعات ا أقدميعتبر  الذيمانكيا 

Ǹريǖعنثمود : الت ƃم494(فترة الملك الوندا.(  

  

                                                                        
14 op cit.  

.83ص . ، ذكر سابقاشينيتي. ب.الدكتور م 15  
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 :لامبيز إهداء

Ȝالمراج   :  
A.d4Escuray-Doisy, « Lambése et les vétérans de la legion tertia augusta ». Hommages à Albert Grenier. 2. 

Collect Latomus. Vol III. 1962. P 57.. 

  شرق معبد اسكولاب: المصدر

  :النص
…………………………………..DIVI  / 

ANTONINI  PII  FILIS 
DEDICANTE CARIO MAESIO PICATIANO 
LEGATO AUGUSTORUM PRO PRAETORE 

POSSESORES   IMMUAES……  
VUNERUM ET AGRORUM…PECUNIA POSUERUNT  

Ȩالتعلي:  

ماركوس أورليانوس، لوكيوس فروس و أنطونينوس التقّي من طرق جنود  ةباطرالأ إلى بǚهداءيتعلق الأمر       

مزارعين مالكين  فأصبحو أراضيفي معسكر لامبيز و بعد انتهاء خدمتهم استفادوا من حكرة  كانواقدماء 

 و عرفانا بأموالهممايسيوس بيكاسيانوس بوضع ناقشة  رأسهمقام هؤلاء و على . ةالإمبراطوريبحكم السلطة 

من قلّة الغلّة أثناء عام القحط  ممعاناتهمن الضرائب تلبية لطلب منهم بعد  أعفاهمقد  الذي لɌمبراطورشكرانا 

164.16عاشته روما سنة  الذي
 

 في القرن الثاني ميلادي كانت تسمح بزراعة الكروم في ولاية الإمبراطورتشهد هده الكتابة على أن حكومة    

  ).م92مرسوم دوميتيانوس في (بمدينة لامبيز و دلك بعد أن كانت تمنع دلك كما هو الحال هنا  أفريقيا

  

  

  

                                                                        
16 D’Escuray-Doisy, in B.A.C. 1927. P 267 
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  :بورباȩي إهداء

Ȝالمراج   :  
S.Gsell, A.A.A. F 23. n°27. 

L.Leschi, « Un autel votif de Bourbaki  département d’Alger ». LIBYCA. Arch et Epig. T I. 1953 

PP87-94.. 

  .تيارت- على طريق الجزائر) بورباقي( قرية عين التركية: لمصدرا

ȏثار القديمة: مكان العرɊالمتحف الوطني ل  

 :النص

TELUS  TER 

A  MATER 

BONAS  SEG 

ETES  BONAS 

VINDEMIAS  

Ȩالتعلي:  

 ضالأرأم " ماتر تلوس" ةالآلهيتعلق الأمر بمدبح ندري صغير  فريد من نوعه كتب عليه دعاء الى       

  .فرة و موسم قطاف الكروم غنّيللحصول على غلّة وا

معبد ريفي ربما بني بموقع مرتفع يعلو أراضي  أصلايزخرف  المذبححسب نوعية الكتابة و محتواها قد يكون     

  .زرعت فيها الكروم و الحبوب

يمكن اعتبار هده الكتابة الفريدة من نوعها شاهد مادّي عن ممارسة الكرامة بأراضي مجاورة لخط ليماس    

  .الرومانية في أن واحد الإمبراطوريةيطانيا كانت تساهم في حماية و استثمار أراضي حدود مور

Ǹريǖنهاية القرن الثالث :الت 
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  الفصل الثالث

  "تحليل و استنتاج"
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  Ơليل و مقارنة المعطيات الأيكنوȡرافية -1

  

  :استنتاجات حول التماǭيل و المنحوتات الباخية -1.1

ألقينا نظرة على الجداول التي استخلصناها من دراستنا لمجموعة المنحوتات الديونيزية التي أحصيناها عبر  ذاا     

كاله الكروم و ) بنفسه أو عن طريق رفقائه(باخوس -سنلاحظ من أول وهلة بروز ديونيزوس تراب الوطن،

  .بالدرجة الأولى الخمر

لأله  الدالية و موسم ȩطاȣ العنǢ و النحت بملحقاته المميّزة  فنالغرب يجسّد باخوس في  إلىمن الشرق    

نب، الدالية، كؤوس الشراب، جلد النمر و من خلال رموزه المتنوعة كالمزراق، عنقود الع استهلاȫ الخمر

  ...التيس، الفهد، الثعبان

اله "الديونيزية  المنحوتة  المعروفة بالجزائر يطغى  عليها الطابع الأصلي و الأساسي لطبيعة  النماذجفأغلبية 

و الموكب كساتير، سيلان، بان، فونوس، بريابوس، الحاضنات  أعضاءبنفسه أو عبر " الموكب الديونيزي

  ...).شرشال، Ƥيلة، مداورش، Ʀيسة...(جانب الملحقات الحيوانية و النباتية إلىالسكيرات 

سيّد الكون  كالإله"و في بعض الحالات وبالأخص على المباني الجنائزية،  يظهر باخوس بصفاته الثانوية    

  ).التراب(بسة و اليا) الرطوبة(على المياه  نفوذهيبسط " المسئول على تواتر الفصول الأربعة

فيبسط ) في الأصل ايطالياهده الصفة في جنوب  أدخلتبعد أن ( سيّد العالم الأخر" كوري"يماثل  أنو Ʒدث 

توابيت تيبازة ، (عبادته بالخلود الأبدي السعيد   أسرارحمايته الطيّبة على عالم الأموات حيث يعد المطلّعين على 

  ).سكيكدة. زيامة، تيمقاد

صبغة  جديدة عوضّت  إعطائهااصل  الفنان المسيحي في توșيف العناصر الديونيزية الوثنية مع كيف و ورأينا  

الديونيزي ينافس الصليب المسيحي في فن النحت ليرمز  ألكاس أصبحالميتولوجيا بطابع التجريد المسيحي حتى 

  .م المسيحالخلود السعيد في العالم الأخر مع استبدال الخمر  دم ديونيزوس  بد إلىدائما 

  صافكان العامل المشترك القوي بين فن النحت الديونيزي و فن النحت المسيحي بالجزائر القديمة خصو    
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ا احتّل عنقود العنب في الزخرفة النحتية مكانة ذوله"...  الشراب المقدّس"عموما هو الخمر  إفريقياو بشمال  

  .  الآونةفي نفس  ازخرفي و ديني العب دور وخاصة 
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  :رية و اƨنائزيةذاستنتاجات حول الأنصاب الن -1.2

Ǣالعن ǻحول عنقو:  

نصب يظهر فيه عنقود العنب مع  217أحصينا ) و نادرا الجنائزية(رية التي تناولناها ذمن بين الأنصاب الن

و الغريب  .س في بعض الأحيانسيري الألهةساتورن الأفريقي غالبا و إلى  لإلهالقرابين التي يقدمّها المهدي إلى ا

كانت المموّن  أفريقاحصة الأسد في القرابين متجاوزا القمح رغم أن شمال  خدأيفي الأمر هو أن العنب 

  1...الرئيسي بالحبوب لروما

  .المكانة و الأهمية التي كانت تعطى لهده الفاكهة تعبر عن ما فهي شيءأن عبّرت هاته الظاهرة على ف

الرئيسي للنصب و في  السجلفغالبا ما يصّور بين يدي المهديين في  لɌلهنقود كقربان يقدم في حالة șهور الع

و يستعمل عنقود ). 3في لامبيز(ينقره عصفورا  أو) 2في Ʀيسة(كبش التضحية  أو المذبحبعض الحالات قرب 

الميت إلى العالم الأخر في ساتورن على الأنصاب الندرية كما يتقدّم به  الإلهالعنب كقربان يقدّمه الحيّ إلى 

  .النصاب الجنائزية

سواء في (المدن و المراكز الداخلية  ىأكبر عللقد لاحظنا توزّع الأنصاب التي يظهر فيها عنقود العنب بعدد 

مدن  7موقع داخلي مقابل  17(منه على المدن الساحلية  أكثر) موريطانيا أم البروقنصلية الغربية أمنوميديا 

لى سبيل المثال شاع عنقود العنب مند القرن الأول ميلادي خاصة في مدينتي شرشال و تيقزيرت و ع). ساحلية

كما نجده في .اƀ..نجد العنقود في المواقع الصالحة لزراعة الكروم كشرشال و عنابة و4.غاية القرن الثالث إلى

المرتبط  بالمعƖ الرمزي للعنǢلي الأراضي الغير صالحة لزراعته مثل سور الجواب و دلك ما يفسّره مارسيل لوق

  5.له الخلود السماوي السعيد يؤمنو  الإلهيجلب للميّت رضى  الذيبالخمر 

                                                                        
1 M.Leglay, Saturne Africain. Histoire. p 195. 
 
2 ibid. pl B.41. 

3 Idem, T II. pl XXIII.3   428الصفحة . 44الصورة رقم . 16اللوحة   
4 these de M..ORFALI, p 421. 
5 Leglay, op cit, p 196. 
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رية ذصاب الننالأƷمله المهدي بين يديه أو مع القرابين الأخرى ب الذيلقد جرت العادة بتفسير عنقود العنب 

حلّ العنقود أو  أنا حدث ذو ا. 6الإله إلىاكورة كب المهديساتورن بكونه رمز منتوج الأرض  الإله إلىالمهداة 

  .كما هو الأمر بأنصاب لامبيز و تيمقاد إلهيانفسه فيصبح ملحقا  الإلهالحبلة محّل 

رية من جهة و الأنصاب الجنائزية من جهة أخرى، ذو بخصوص تأويل șاهرة șهور عنقود العنب بالأنصاب الن

كون عنقود الأنصاب الندرية مرتبطا بالخصوبة بينما يرمز عنقود ذ أورفه ƃ في أطروحته أن ياستلأيقترح ا

  7.الأنصاب الجنائزية إلى الطابع الأخروي لɌله ديونيزوس الذي يمنح أتباعه الخلو د السعيد

  :هننا التساؤلات التاليةذ إلىأمام هاته المعطيات تتبادر 

  على الأنصاب وزراعته؟هور العنب șما هي العلاقة بين  -

تكون عناصر  أنولو بعض الغموض عن هدا السؤال سنحاول عرض بعض الملاحظات التي يمكن  لةلإزا

  .خلال الفترة الرومانية إفريقيامساعدة لتفهم نوعا ما قضية زراعة الكروم بمقاطعات شمال 

ا زراعة متعددة يظهر فيها عنقود العنب كانت تمارس فيه أنصابفي بعض المواقع التي وجدت بها  أنلاحظنا    

و لكن باستثناء المناطق الساحلية كانت تعرف ...الكروم قديما مثل مداورش، Ƥيلة، تيمقاد، لامبيز و شرشال

النسبة تعتمد  هده إلىالسنة، دلك ما جعل زراعة العنب التي هي بحاجة /مم400نسبة تساقط الأمطار تقّل عن 

الزراعي لابّد  صولكة الإله الضرورية لحماية المحوللحصول على بر8.الإلهجانب بركة  إلى الإنسانعلى جهد 

عن حماية المحصول ألا وهو saturne frugifer  من إقامة الشعائر و الطقوس و تقديم القرابين لɌله المسئول

 .ساتورن فروجيفر

بمقاطعاتنا أي  عنقود العنب ذاتادا قارنّنا الفترة التي انتشرت فيها بكثرة الأنصاب الندرية و الجنائزية          

نجدها تطابق الفترة التي ألغي فيها مرسوم )  4رقم  انظر الجدول( في حدود القرني الثاني و الثالث ميلادي

لحماية الكروم  الإمبراطوريةكان Ʒّد من زراعة الكروم في أراضي المقاطعات  الذيدومقيان  الإمبراطور

                                                                        
6 Leglay, op cit, p 196 
7 idem, p 421. 
8 M.Leglay, op cit, p 197. 
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ساتورن حامي الكروم و  الإلهيعي قرن العنب بحضور فانطلاقا من هاته الفكرة يكون من الطب9.الايطالية

و المسئول عن موسم القطاف فيهديه المتعبّد باكورة محصوله تعبيرا عن إرادته  ىالزراعية الأخر اصيلالمح

  10.و نيل البركة الألهبالتقرّب من 

  عن زراعة الكروم؟ أثارللمناطق التي لم توجد فيها  التأويلا ذو لكن هل يصلح ه

 حالة عدم ارتباط عنقود العنب بالحياة الزراعية للمنطقة التي توجد بها الأنصاب الندرية و الجنائزية ينبغي في    

يطاليانتية، فالعنب هو رمز الخمر لأالتذكير بالقيمة الرمزية و الروحية التي تعطى للعنب في الديانات الرومانية و ا

  11.يد في الحياة الأخرىالذي هو دم الإله ديونيزوس و شراب الخلود السع

 إليهيرمز  يالدليبر باتر أو ديونيزوس  الإلهيهدى له النصب الندري و  الذي ساتورن الإلهفما هي ادن علاقة 

  العنب؟

ومن  " الأعظم الإله"يطلق عليه لقب  الديو سيرابيس  ساترونليبر باتر هو الوحيد مع الألهة / باخوس  اله ا   

ساتورن في صفاته و في المراسيم الطقوسية التي  الإلهيقترب كثيرا من  الذيالوحيد  خرى هوالأة لألهابين كل 

 الإلهساتورن الأفريقي و  Ƥعوا بين ربّهم الأعظم إفريقياأن يكون سكان شمال  ادن  ليس من الغريب. تقام له

.أشمون خلال الفترة البونية الإلهليبر باتر مثلما فعلوا من قبل مع 
12

 

غاية القرن  إلىندرية و جنائزية مند الفترة البونية  أنصابسّر توșيف رموز ديونيزية متنوعة في و دلك ما يف

  :الثالث ميلادي

  .لامبيز في) بان الإله(مثلا و Ƥيلة في ) ساتير(الموكب الديونيزي  أعضاءșهور  -

  .زبلامبالباطية المقدّسة  -

  .ȩورايةو  خنشلةنبات اللبلاب في  -

  .عنابةو  خنشلةو  لامبيزفي حبلة العنب  -
                                                                        
9 S.Reinach, « la mévente des vins sous le H.empire » in R.A. 1901. II. P 35. 
10 m.Leglay .idem que, p 197. 
11 Daremberg et Saglio, Dict des antiq gréco-romaines. T 13. P 623 Article  Bacchus. 
12 Leglay, op cit. p 241. 
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 إلىعنقود العنب تعود  ذاترية و الجنائزية ذكانت أكبر نسبة من الأنصاب الن إنو ليس من الصدفة       

رواج الديانة الديونيزية مع فترة حكم العائلة  تذكرناا ذبين نهاية القرن الثاني و الثالث ميلادي االفترة المتراوحة 

لبتيس ماقنا تحت حماية الثالوث  مدينتهسبتيموس سفروس قد وضع  الإمبراطور، كان إفريقياالسفيرية بشمال 

  13.اله الكروم و الخمر" ليƎ -فنوس-هراقل" الإلهي

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                                        
13 ibid, p 240. 
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  :استنتاجات حول الفسيفساء -1.3

  

"ǻيونيزوس مكانة فريدة من نوعها Ž فسيفساء ƽال إفريقيا الإلهƷتّل " 
14

  

له بنفسه أم ينوب عنه أتباعه و أعضاء موكبه أم حتّى عبر ملحقاته و رموزه بصورة ملفتة كثيرا ما Ʒضر الإ

أيّ اله من  يضاهيهو لا . ةالإفريقي مو دلك مند بداية القرن الثاني إلى نهاية الرابع ميلادي عبر كل الأقالي للانتباه

  15.الانتشاروس التي تقاربه في الروماني في هدا الرواج ما عدى الربّة فن-يآلهة البنتيون الإغريق

في  الإلهمعظم اللوحات الفسيفسائية التي تناولت الموضوع الديونيزي مستوحاة من الفن الهلنستي آد تظهر     

فسيفساء الفصول الربعة بلامبيز، فسيفساء النصر الباخي بوهران، فسيفساء (صورة شاب أمرد بملامح نسوية 

و يظهر الإله ديونيزوس في صورة اǃ المحضّر الذي يمنح البشرية 16.المحضةوفق المودة الهلنستية ...) سطيف

إحدى الزراعات الأساسية وهي زراعة الكروم المرتبطة ارتباطا وثيقا بالحضارة المتوسطية في العهد القديم 

  17).فسيفساء Ƥيلة التي تمثّل هبة العنب عبر تضحية ايكاريوس(

إلى ) فسيفساء Ƥيلة، فسيفساء سانت لو(ل حياته و مغامراته من الطفولة يصوّر ديونيزوس في مختلف مراح   

فسيفساء (إلى جانب غرامياته مع زوجته أريان ) انتصاره في الهند في فسيفساء سطيف و وهران(انتصاراته 

  ).سيرتا

كبه ا غاب الإله نفسه من اللوحات الفسيفسائية يوحى إليه من خلال حضور أتباعه و أعضاء موذو ا  

أو بالصورة التجريدية الرمزية عبر رموزه مثل ...) سيلان، السكيرات، الحاضنات، ساتير، جنّي باخوس، النمر(

وهذان النوعان من اللوحات توجد بوفرة في كل من نوميديا، موريطانيا ...الباطية، المزراق، العنب، الطاووس

  .).6..أنظر الجدول رقم(و الجزء الغرŸ من البروقنصلية 

                                                                        
14 K.M.Dunbabin, op cit. p 173. 
15 idem, p 173. 
16 L.Foucher, op cit. p 37. 
17 Ch.Picard, op cit. p 200. 
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تتنوّع المشاهد الفسيفسائية الديونيزية من الناحية الكرنولوجية على نطاق زمني واسع يمتّد من القرن الثاني     

مع الإشارة إلى أن معظم اللوحات ) فسيساء أزينوس نيكا بجميلة(إلى القرن الخامس ) فسيفساء تيمقاد(ميلادي 

  .ميلادي التي Źّ تأريخها تتراوح بين القرني الثاني و الثالث

أما من ناحية المواضيع المتناولة نلاحظ بروز القصص الديونيزية الميتولوجية و بالدرجة الأولى أعضاء     

بخمسة عشرة لوحة تليها ...) ساتير، العمّوريين قاطفي العنب، الإله بان، السكيرات(الموكب الديونيزي 

، ثم ).6أنظر الجدول رقم ...(يةنب إلى الباطية و الدالالمشاهد التي تحتوي رموز ديونيزية تتنوّع من عناقيد الع

أو يرمز له من خلال فصل ) فسيساء لامبيز(باخوس بعينه  الألهبعة التي يظهر فيها الأرتأتي مشاهد الفصول 

. 18ي يظهر سواء في صورة امراءة أم رجل شاب أمرد و يشترك دوما مع موسم جني قطاف العنبذالخريف ال

أن هدا النوع من المشاهد يعبّر عن اǃ ديونيزوس كالمسئول عن الخصوبة و النباتات و تنظيم  و لقد رأينا كيف

  .تعاقب الفصول

إلى وفرة المشاهد المتعلقة بالفصول الربعة في شمال إفريقيا مند منتصف القرن الثاني ميلادي و  ثتشير الأبحا   

إليها كرموز للخصوبة و التجديد  ءالنوع من الفسيفسايفسّر بعض الباحثين هدا الرواج بنظرة المستعمل لهدا 

  19.التي تجلب الرفاهية إلى بيته

يوجد موضوع أخر لا يقّل أهمية ألا وهو مشهد انتصار باخوس، فمن بين المشاهد التسع المحصاة بشمال    

شرشال (القيصرية أم موريطاني ) سيرتا و سطيف(نوميديا  إقليمأربعة منها توجد بالجزائر سواء في  إفريقيا

و تتميز فسيساء سطيف و وهران بصفة خاصة عن مثيلاتها بالجودة و الدقّة في التقنية المستعملة و ). ووهران

و تنفرد فسيساء وهران بكونها الوحيدة ) حيوانات 7شخصا و  14لوحة سطيف تحوي (بغناها التصويري 

  .د الهندديونيزوس ببلا الإلهالتي نتعرّف فيهل على نوعية انتصار 

                                                                        
18 K.M.Dunbabin, The mosaic of roman north Africa. Oxford. 1978. p 110. 
19 idem, p 158. 
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الديونيزية في شمال أفريقيا لابّد و أن نتسأل عن السبب  ءه المكانة المعتبرة التي تتمتّع بها الفسيفساذأمام ه      

  ه الظاهرة؟ذفي ه

ا السؤال ينبغي أن نضع ما بين أعيننا توسّع العبادة الديونيزية في شمال أفريقيا و نجاحها ذعلى ه ةلɌجاب   

ساء ففي فسي إليهالذي يرمز " شدرفة"الروماني بالإله المحلّي -الإغريقيباخوس - ه ديونيزوسبفضل تشابه ا لأل

ا أن المواضيع ذعبر صورة الجنّي دو العظاية، ضف إلى ه) لوحة أزينوس نيكا بجميلة(من القرن الخامس ميلادي 

القرن الثالث مع العائلة السفيرية الديونيزية الشائعة بشمال أفريقيا خلال القرن الثاني عرفت رواجها مع بداية 

  .بروما و بشمال أفريقيا يالتي رسمّت الإله ليبر باتر في المجمّع الإله

فكان من الطبيعي أن يتبّع سكان المدن الأفريقية عبادة حكاّمهم و أن يعبروا عن وفائهم لɌمبراطور و للطبقة 

  20.يونيزيةالحاكمة عبر زخرفة بيوتهم بمشاهد مقتبسة من الديانة الد

رغم هدا يشّك بعض الباحثين في أن تكون اللوحات ذات الطابع الديونيزي ذات مدلول ديني و يدعمّون 

فكرتهم هده بعدم تطابق المواقع التي وجدت بها ناقشات تذكر معابد و كهنة ليبر باتر مع المواقع التي وجدت 

  ...ءبها الفسيفسا

زّع الناقشات نلاحظ أن من بين الخمسة عشرة مدينة التي اكتشفت مع جدول تو 7ا قارننا الجدول ذوبالفعل ا

  .بها لوحات فسيسائية أحصينا سبعة منها قدّمت أيضا كتابات أثرية ديونيزية

نفسّر  بماذاهكذا  الأمرالديونيزية كمجرّد زخرفة فنية و لو كان  ءا للنظر إلى الفسيفساذو لكن هل يكفي ه

ند șهورها  في شمال أفريقيا اتجاه المشاهد الميتولوجية لولا يعيّر دلك عن تخوفّها ادن تشدّد الديانة المسيحية ع

  21...من الإحساس الديني الوثني التي توșّفه؟

أي  غريق لا وجود لمبدأ الفن المجّردالإعند الرومان و" المسألةو أخيرا نحن نؤمن بمقولة  الباحث بيكار في    

  ..الصعب ادن، تجريد كل المشاهد الديونيزية من الطابع الدينيفمن 22،"ع بهالزخرفة وșيفتها الوحيدة هي التمتّ

                                                                        
20 M.Yacoub, Splendeurs des mosaiques de Tunisie. Agence nationale du patrimoine. Juillet 1995. pp66-27. 
21 idem, p 29. 
22 Ch.Picard , Religions de l’Afrique antique. Paris 1954. p 202 
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  :استنتاǯ حول المسكوكات -1.4

شدرفة في الممالك النوميدية و المورية مند  -تشهد المسكوكات بدورها على انتشار عبادة الإله باخوس     

  ).ميلادي لالقرن الأو(انية و تواصلها مع الفترة الروم) م.القرن الثالث ق(الفترة البونية 

من خلال المجموعة النقدية التي تعرّضنا إليها نلاحظ ثلاثة عناصر تدّل على ممارسة العبادة الباخية بهده    

  .المناطق من جهة، وعلى إمكانية ممارسة زراعة الكروم بها من جهة أخرى

الذي يظهر في مملكة الماسيل الغربية و في موريطانيا الشرقية مند القرن  هو عنقوǻ العنǢ لالعنصر الأو -   

  .و عادة ما يرافق سنبل القمح على șهر السكّة. القرن الأول ميلادي إلىم .الأول ق

ألا يعني هدا تعبيرا عن عينتّان أساسيتان من المنتوجات الزراعية للمنطقة أنداك؟ و في نفس الآونة يعرف عنقود 

و قد وجدت تعويذات على شكل عناقيد . باخوس و شدرفة البوني –لɌله ديونيزوس  يكالرمز الأساسالعنب 

  23. ديانة الإله باخوس أتباععنب بمدافن تعود إلى فترات قبل الميلاد في شمال أفريقيا وهي رموز 

- ȧله باخوس يظهران : النمرة الباخية و المزراɌمعه أو يرمزان لوجوده هذان العنصران هما رمزان مألوفان ل

أم في فن النحت و نجدهما أيضا على مسكوكات ضربت بموريطانيا من طرف  ءالفسيفساسواء كان دلك في 

و لأول مرة تظهر فيها النمرة، و ليس هدا بصدفة ادا أخدنا بعين الاعتبار أن ) القرن الأول م(الملك بطليموس 

رية كليوباترا سليني فليس من الغريب أن يمجّد اله الكروم و الملك بطليموس ابن كليوباترا بنت الملكة المص

  24...الخمر مثلما فعل من قبله البطالمة اعتقادا بأنهم ينحدرون منه

  :تظهر في المسكوكات بثلاثة أشكال هي :شدرفة –صورة الإله باخوس  -

خلال القرن الأول ) شة سيقاور(بموريطانيا الشرقية  يظهر الإله في هيئة شاب واقف عاري بمزراقه و ثوره - 1

مبدأ  إلىميلادي مع صورة الملك بوخوس و  يرمز الثور الباخي إلى القوّة و إلى الحيوان الناسل واƃ الرطوبة أو 

  . الجنوبية و الصقلية الايطاليةالرطوبة و هو عادة ما يظهر مع الإله ديونيزوس على المسكوكات 

                                                                        
23 Picard, op cit. p 94. 
24 Picard, op cit. p 201. 
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ظهر الثور في صورة حيوان التضحية يمسك به الإله فعادة ما يستعمل و في هاته المسكوكات التي تناولناها ي

  25.له كقربانالإله نفسه  الى يرمز الذيالحيوان 

في سكّات ايكوزيوم حيث نلاحظ على وجه العملة صورة نصفية  يظهر الإله شدرفة مع النمرة الباخية - 2

  .النمرة فأمرد و شاب و على الظهر حيوانه الألي لɌله

تظهر على عملات موريطانيا الشرقية التي ضربت في ورشات قوراية و شرشال،  :ة الإله مع العنقودصور - 3

  ).شرشال(باللبلاب و أمامه العنقود  أم مكلل) قوراية(فيها ملتحيا و متوّجا سواء بتاج مشعّع الإله يبدو 

نتصاراته في بلاد الهند على غرار باخوس الهندي تعبيرا عن ا لإلهباخوس ملتحي في صورة االأله عادة ما يظهر 

يذكرنا اللبلاب  26.و إضافة إلى العنب يأتي اللبلاب في الدرجة الثانية بين الرموز الباخية .لاسكندر المقدوني

ن أن عملة ذنستنتج ا. أستعمل كتاج له لهذابالدالية فهو نبتة هارشة مثلها و يعّد من الرموز البدائية لɌله 

و في " بعل شمان"البوني  لألهس في مظهر بدائي بينما يظهر على عملة قوراية بصورة اشرشال تظهر لنا باخو

نفسّر اقتران هذان الإلهان بتشابههم إلى درجة أن أصبح الإله بعل حمون الكبير  ".شدرفة" الإلهالخلف في صورة 

  27...ينوب أحيانا عن الإله ديونيزوس

بالقسم الشرقي من  الألهشدرفة عن انتشار عبادة هدا  –تي تظهر باخوس تعبّر هاته المجموعة النقدية الثالثة ال   

لك في مدينة قرطاجة مند القرن ذفأول ما توغلّت عبادة ديونيزوس كان  .ا بصدفةذاك و ليس هذبلادنا أن

وما  .ملقارت الإلهالحاكمة لبعض المدن مثل مدينة لبتيس ماقنا إلى جانب  ةم حتى أصبح من بين الآله.الرابع ق

  28. ا هو تشابهه ثم اقترانه بالإله شدرفة البونيذساعد ه

ديونيزوس في  –يمكن اعتبار هاته المسكوكات كدليل إضافي على توغّل عبادة شدرفة  سا الأساذعلى ه    

كما فعل الملك الأله إقليم موريطانيا بصورة واضحة حتّى أن ملوكها Ƥعوا بين صورتهم الشخصية و صورة 

  ...بوخوس
                                                                        
25 Daremberg et Saglio, op cit. p 620. 
26 Picard, op cit p 115. 
27 Bruhl.A, Liber Pater. 1953. p 231. 
28 Picard, op cit. p 11 
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  :استنتاǯ حول المصابيǴ الزيتية-1.5

عبر متاحفنا و المكتشفة بمواقع نوميديا و البروقنصلية الغربية و من خلال المصابيح التي استطعنا فحصها      

موريطانيا نلاحظ أن معظم المواضيع المتناولة في زخرفتها مستنبطة من الميتولوجيا الديونيزية فهي توضّف 

، فنجد ادن )سيرتا و بئر أم علي(ديونيزوس بنفسه /باخوس  الإلهونيزي أن لم يكن شخصيات من الموكب الدي

  ...بان الإلهسكيرات باخوس و رفقائه سيلان، ساتير، اله الأرياف فونوس و 

العمّوريين (كما نجد مناșر قطف العنب حتّى و إن لم تكن واقعية اد توșّف دائما شخصيات ميتولوجية 

  ).بسيرتا

 رالديكوزخرفة التجريدية المتعلّقة بموضوع دراستنا فتظهر جلّيا من خلال زخرفة المصابيح ذات أما ال     

، أو ذات )مصابيح إيزيس و سيرابيس بعنابة(الميتولوجي الوثني المعتمد على أوراق الدالية و عناقيد العنب 

  ).عين تموشنت(الفترة المسيحية ، أو حتى مصابيح )مصابيح المتحف الوطني لɈثار القديمة(النباتي  رالديكو

و لقد رأينا في الأقسام السابقة المعƖ الرمزي الذي تتمتّع به الدالية و عناقيد العنب سواء في العبادة الديونيزية    

أم في الديانة المسيحية التي استمرّت في استعمال العناصر الزخرفية ) دم الإله ديونيزوس و رمزه  الرئيسي(

  29.المصابيح الزيتية رفن المسيحي و بصفة خاصة في ديكوالباخية في ال

و الموضوع المألوف أيضا هو في المصابيح الزيتية ذات الفترة المسيحية و المستنبط من الأيكنوغرافية الديونيزية   

ابة، عن(التي تنبع منها حبلات و عناقيد العنب التي تنقرها العصافير  31المزج  إبريقأو  30هو الباطية المقدّسة

و مثلما رأينا دلك في فن الفسيفساء يعتبر عنصر الباطية جدّ مهّم في العبادة الديونيزية و ). تبسة، تيمقاد

  . سعادتها )أي العصافير (رواحالأدي السعيد و الجنّة حيث تجد بالأرمز الخلود  لإثباتهالمسيحية معا 

                                                                        
29 L.LESCHI , La vigne et le vin dans l’Afrique ancienne. Etudesd’épigraphie,  d’archéologie et d’histoire  Africaine. Paris 

1957. p 84. 
30 CANTHARE 
31 CRATERE 
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وّة السحرية لɌله الذي Ʒمله بدلا من السلاح في تعتبر الباطية في العبادة الديونيزية من جهة أخرى رمز الق

المعارك و في مشاهد النصر، و الفنان المسيحي يرى فيها رمز الجنّة و العصافير أرواح المتعبّدين التي تنقر من 

  32.باطية الخلود

ة ذات نستخلص من كل هده الأمثلة التي ليست سوى عينّة بسيطة  من العدد الهائل للمصابيح الزيتي       

المواضيع الديونيزية بمقاطعات الجزائر الرومانية و التي لم نستطع التطلّع عليها كلها مساهمة فن الفخار عبر 

المصابيح في التعبير عن التمسّك بالعقائد الباخية خلال الفترة الرومانية الوثنية ثم استمرارها حتى مع șهور 

  .. المسيحية ببذلة جديدة

  

  

 

 

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                                        
32 Picard, Les religions de l’Afrique antique. p 205. 
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  :و مقارنة المعطيات الأǭرية Ơليل -2

  

  :الكتابات الأǭرية -2.1

التي عرفت  إفريقياليبر باتر بصفة ملحوșة بشمال  الإلهعلى ممارسة عبادة   ةاللاتينيتشهد الكتابات       

  33.انتشار هده العبادة أكثر من المقاطعات الرومانية الأخرى

موقع في Ʀسة عشر توزّع شواهد العبادة الديونيزية عبر  ناقشة تناولناها في دراستنا هده لاحظنا 47من خلال 

Ƥيلة، سيرتا، تيمقاد و ( تليها مقاطعة نوميديا ) مثل Ʀيسة و مداورش( البروقنصلية الغربية بالدرجة الأولى 

  34...).بجاية ، سكسكدة، شرشال( و أخيرا موريطانيا ) لامبيز

البروقنصلية، (إلى تشبّع المناطق الشرقية لشمال إفريقيا هدا التوزيع الجغرافي ليس نتيجة صدفة بل يعود 

و دلك ما سهّل ) يقابله ديونيزوس(خلال الفترة البونية " شدرفة" بعبادة الإله المحلّي) الطرابلسية و نوميديا

  35.ليبر باتر مع رومنتها لإلهتقبلّها لعبادة ا

لامبيز، Ƥيلة، سطيف، (القرني الثاني و الثالث  إلىبالأحرى تلك المؤرّخة منها تعود  أوو معظم هاته الناقشات 

 الإمبراطور إسهامو هي فترة رواج الديانة الديونيزية بفضل الأنطونيين و السفريين و لا نجهل ) مداورش

  .ليبر باتر مند مسقط رأسه مدينة لبتيس ماقنا الألهسبتيموس سفروس في ترسيم و نشر عبادة 

  :كتابات جنائزية و اهداءات دينية إلىفي دراستنا هده  هاإليتنقسم الكتابات المتطرقة 

  :الكتابات اƨنائزية - 1

 تذكرƦيسة و مداورش و  بمدينتيفي البروقنصلية الغربية و نوميديا معظمها وجدي  13أحصينا منها 

، و 36وت من صنف الكهن, كلّها أسماء رجال و نساء تقلّدوا وșائف دينية بالمعابد و المجمّعات الديونيزية

                                                                        
33 A.Bruhl, op cit. p 224. 

...أنظر اللوحة رقم 34  
35 A.JALLOUL .Boussaada IN mefra. 1991. p 1050. 
36 SACERDOCE 
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وșيفة أخرى بالمجمع  إلى الإشارةكما تجدر 37الحفلات الديونيزية بتيمقاد مثلا راعي الثور المقدّس في

  38.الديونيزي șهرت لأول مرة على الناقشات ألا وهي وșيفة حامل السلّة المقدّسة بمدينة تيمقاد

  :الأهداءات الدينية - 2

و كل هاته ) 10.أنظر الجدول(Ʀيسة، Ƥيلة و لامبيز تتركّز بالدرجة الأولى بمدن مداورش،  35عددها 

  :الأهداءات ناƤة في أغلب الأحيان عن الطبقة الأرستقراطية البلدية من

 FLAMEN . PERPETUUS) مونس، مداورش(الكاهن المؤبّد 

  FLAMEN PROVINCIAE )شرشال(كاهن المقاطعة  -

  Ƥ .( AEDILEيلة، سيرتا، مداورش، مونس(القاضي الروماني  -

  Ƥ(DUUMVIRيلة، تيديس، سيرتا، مونس(الرجل البلدي الثاني  -

  Ʀ(EQUO PUBLICOيسة، بوعطفان، سيرتا، شرشال(الفارس الروماني العام  -

  :حتى من قبل الجمهورية كما وجد بمدينة شرشال أو من الطبقة العسكرية في مدينة لامبيزو 

  PRAEFECTUS) 12رقم  الجدول 39انظر رقم (وال المعسكر  -

  PRIMPILIUS) 12الجدول رقم 38انظر رقم ( -

  ) 12رقم الجدول  40انظر رقم ( -
TRIBUNUS  MILITUM  LEGIONIS  

        Ɩلهأما عن موضوع هده الأهداءات فهو يتعلّق دوما بتكريس مبɌليبر باتر تعبيرا عن التمسّك به و  ل

  :فنجد داته حدّلنيل رضاه و يختلف المبƖ في 

سور (ليبرا  الإلهةمعبد و أحيانا يتّحد ليبر مع رفيقته  11 إلىليبر باتر يصل عددها  إلىالمكّرسة  المعابد -

  ).سطيف(و حتّى مع أمّه سميلي ) Ƥيللة(هراقل  الإله عمأو ) الغزلان و Ƥيلة

  .في سيرتا، Ʀيسة و مداورش متورعةيوجد منه أربعة  المبƖ المقدّس -

                                                                        
37 BUCCOLISTA 
38

 CISTIFER PEDESQUIENARIES 
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- Ǵفي تيديس، لامبيز، مداورش، سطيف، شرشال و تيمقاد 10عددها  المذاب.  

خلال شعائر الأسرار  رالأسراأو القاعدة التي يصعد عليها المطّلع على  الإلهالتي تستقبل تمثال المنضدة  -

  .في كل من تيديس، Ƥيلة و سور الغزلان ذكرت

حيث Źّ العثور على التمثال المحفوȗ  بمدينة سيرتا ذكرسيوضع بمعبده كما  الذي الإلهأي تمثال  التماǭيل -

وقد يكون التمثال المهدى يمثل أحد أعضاء ...جانب مواقع مداورش، لامبيز، Ʀيسة إلىبمتحف المدينة، 

  .الموكب الديونيزي مثل ساتير سيرتا

  .ليبر باتر إلىأهداه جندي من الفرقة الأغسطية الثالثة بمعسكر لامبيز  :Ưزن الخمر -

ه الناقشات عبارة عن وثائق وفيّة تدّل عن انتشار عبادة ليبر باتر بصفة رسمية في عدّة مناطق من كل هات      

فهي تعبّر عن مدى تمسّك المهديين بعبادتهم .القرن الرابع ميلادي إلىالجزائر في الفترة الرومانية من القرن الثاني 

  .يعبدونه بصفات مختلفة يو تعلقّهم بربّهم الذ

، و )مداورش، سطيف(باخوس   الإلهأسماء  إحدىوهي  39"الحامي للكروم و الخمر الإله" ةبصف يظهرأحيانا  

  :أخرى لباخوس أسماءبمدينة سيرتا، و  40"س.س بالإمبراطورالحامي الخاص "أحيانا أخرى بصفة 

  BROMIUSبسيرتا،  

  )سطيف، لامبيز(الأسطورة الميتولوجية لديونيزوس  إلىولد مرتّان نسبة  الذي 
BIMATUS   

  ).سطيف(تكّون من النار  الذي 
IGNE CREATUS  

شة المكتشفة بسطيف وهي فريدة من نوعها لأنها الكتابة الوحيدة بشمال يو لا يفوتنا أن نذكر أيضا النق     

ت الميتولوجية الديونيزية مع القراصنة التيرينيين و هي نفس الكتابة التي تنعت لجمالماإفريقيا التي تقّص إحدى 

  41"مخترع الكروم و حاميها"اǃ باخوس بلقب 

                                                                        
39 vitisator/ lenaeus 

40 lari 
41 CIL VIII. 20249 
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ادن من خلال الناقشات التي تذكر ليبر باتر بالمقاطعات الرومانية في الجزائر القديمة تظهر لنا طبيعة هدا الإله 

الممّدن، اله الكروم و  الإلهفهو اله الخصوبة، اله الحياة و الموت،  .الذي يتسّم بالتشعّب و ازدواج الصلاحية

بدلا ...) هراقل، جوبيتر(الرومانية  ةالآلهو نراه يشترك بالدرجة الأولى مع . ، اǃ الحامي للمدن و الحكّامالخمر

الخاص  الإلهفهو (مع السفريين على وجه الخصوص  الأباطرةالمحليّة و يرتبط ارتباطا وثيقا بعبادة  ةالآلهمن 

  ).بسيبتيموس سفروس مند مدينة لبتيس ماقنا

عرفته العبادة الديونيزية بشمال  الذيالواسع  الانتشارربط  إلىه الملاحظات أدّت ببعض الباحثين كل هات      

سابقا معظم العابدون و الكهنوت  رأيناو العنصر المؤيّد لهاته الفرضية هو انه كما . 42مع توسّع الرومنة إفريقيا

البلدية و العسكرية وهي طبعا الطبقة  طبقة الأرستقراطية إلىعلى الناقشات ينتمون  أسماءهمالدين تظهر 

  .المتشبّعة بالرّومنة

  

  

  

  

  

  

  

 

 

 

 

 

                                                                        
42 Jalloul Boussada A, op cit p 1064 
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  اƨداول و الرسوم البيانية
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:جدول التماǭيل الديونيزية Ž اƨزائر -1    

 
مجموعة  المجموع

 ديونيزية

آاهنة 

 باخوس

ليبرا 

ليبر/  

 الموقع باخوس ساتير بان فونوس سيلان

49 10   01 04 03 شرشال 20 11
تبسة  02   01 03
11   01 01 جميلة 08 01
تيمقاد   01   01
05 01 

 الإلهة

 المرضعة

  03 لامبيز 01 

07     07 
 

خميسة

05    01 مداورش 03 01
عنابة 01     01
سيرتا 03 01    04
سكيكدة 03 01    04
سطيف 01     01
01    01 زيامة  
تنس    01  01
تيبازة 01     01
الجزائر   01   01
الحاجب 01     01
01    01 ونةعن  
03    01 أصل  02 

مجهول
المجموع  100
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 :جدول نسبة توزع التماǭيل و المنحوتات الديونيزية حسǢ المدن - 2

 

 
عدد المنحوتات و التماثيل الديونيزية  المدينة 

شرشال -1 58  

تبسة -2 13  

Ƥيلة -3 12  

سكيكدة  -4 08  

Ʀيسة -5 07  

05 6- ȇمداور  

لامبيز - -7 06  

سور الغزلان -8 05  

سيرتا   -9 04  

عنابة -10 04  

03 11-  ǻتيمقا  

ȩالمة -12 04  

سطيف -13 03  

خنشلة  -14 02  

زيامة  -15 02  

تيبازة  -16 02  

أصل ƭهول  -17 03  

01 18-  - Ȅتن  

تناسفت -19 01  

بورتȄ ماجنوس -20 01  

عƙ البيضاء -21 01  

01 22- ȫسيدي مبار  

اƨزائر-23 01  

01 24- ǢاجƩا  

عنونة -25 01  

 اŎموع العام 149
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:توزع النقوȇ البارزة و العناصر المعمارية الديونيزية جدول - 3  

 

 
زخرفة   نقش بارز المجموع

 معمارية
مائدة جنائزية صندوق 

جنائزي

الموقع تابوت

تيبازة 01  01

01  01 سيدي مبارك 

05  03 02 سور الغزلان 

09 03 06 شرشال 

زيامة 01  01

سكيكدة 04  04

سطيف  02 02

جميلة  01 01

01  01 عين البيضاء 

02  02 خنشلة 

تيمقاد 01 01 02

لامبيز  محبر ديونيزي 01

04  03 قالمة 01

01  01 تناسفت 

10 02 08 تبسة 

عنابة  03 03

بورتس   01 01

ماجنوس
المجموع  49
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 رسم بياني لنسبة توزيع التماثيل و المنحوتات الديونيزية حسب المدن 
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رسم بياني لتوزيع النقوش البارزة  و العناصر المعمارية الديونيزية 
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:تلȬ التي يȚهر فيها عنقوǻ العنǢوجدول توزيȜ الأنصاب الديونيزية  - 4  

 

نوعية الرمز عدǻ الأنصاب اŎموع Ȝȩالمو 

04 02 
02 

 أعضاء الموكǢ الديونيزي

Ǣعن ǻعنقو 

 Ƥيلة

37 02 
01 
01 
31 
02 

 الباطية المقدّسة  

 

 اعضاء الموكǢ الديونيزي

Ǣحبلة العن 

لعنقودا  

 

ينقر العنقود الذيالعصفور   

 لامبيز

22  01  
21 

 الدالية

 العنقود

ǻتيمقا 

 القعرة العنقود 04 04

03 02 
01 

 العنقود

 الدالية و اللبلاب

 خنشلة

 زانا العنقود 01 01

 القنطرة العنقود 14 14

ةƦيس العنقود 26 26  

29 01 
28 

 حبلة العنب

 العنقود

 عنابة

 ȩالمة العنقود 27 27

 هنشيرتوشƙ العنقود 02 02

 مداورȇ العنقود 02 02
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 تبسة قاطفي العنب 01 01

 سوȧ أهراس العنقود 01 01

 سيرتا العنقود 02 02

 جيجل العنقود و أوراق الدالية 01 01

 ايكوزيوم العنقود 04 04

 شرشال العنقود 11 11

 ȩوراية العنقود 01 01

 تيبازة العنقود 02 02

 ǻلȄ العنقود 01 01

 تيقزيرت العنقود 07 07

 سور اƨواب العنقود 06 06

 سور الغزلان العنقود 05 05

 المجموع العام 217
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:و الرموز الديونيزية/جدول التوزع اƨغراŽ لɊنصاب التي يȚهر فيها عنقوǻ العنǢ أو -5  

 

 

 المدن الداخلية المدن الساحلية

 تيقزيرت

 تاقسبت

 دلّس

 جيجل

 عنابة

 ايكوزيوم

 شرشال

 قوراية

 تيبازة

 سوق اهراس

 تبسة

 مداورش

 Ʀيسة

 عين النمشة

 هنشير توشين

 قالمة

 Ƥيلة

 لامبيز

 تيمقاد

 القعرة

 خنشلة

 زانا

 القنطرة

 سيرتا

 سور الجواب

 سور الغزلان

 

 

 

 



www.manaraa.com

 395 

:سيفسائية الديونيزيةجدول توزع المشاهد الف -6  

 
الرموز  طفولة باخوس المجموع

 الديونيزية

صورة 

 باخوس

اعضاء 

الموكب 

 الديونيزي

مشهد انتصار 

 باخوس

الفصول 

 الأربعة

 الموقع

05  02 01 02  تبسة

01   01  تيمقاد
    

05   03 02  لامبيز

05  02 01 01 01  سيرتا

05 01  04  جميلة

01   01  سطيف

02   02  جيجل

01   01  دلس

04  02 01 01  قيصرية

01   01  عين بابوش

آاستلوم  01  01

 تنقتانوم

01   01  سوق اهراس

02   01 01  وهران

02   01 01  عنابة
 قالمة 01  01
38 01 08 04 15 04 06  المجموع

 

 

 
 

 

 

:اهد الفسيفسائية حسǢ المواȜȩجدول أƵية توزع المش -7  
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عدǻ اللوحات الفسيفسائية Ȝȩالمو 
05 
05 
05 
05 
05 

 تبسة

 لامبيز

 سيرتا

 جميلة

 قيصرية

02 
02 
02

 جيجل

 وهران

 عنابة

01 
01 
01 
01 
01 
01

 تيمقاد

 سطيف

 قالمة

 دلس

 عين بابوش

)آاستلوم تنقتانوم(الشلف   

أهراسسوق   
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رسم بياني لتوزع المشاهد الفسيفسائية حسب المواقع 
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:الطابȜ الديونيزي باƨزائر ذاتجدول توزع المسكوكات  -8  

 

 المشهد موقع ضرب السّكة التاريخ عددالمسكوكات المجموع

10 04 

05 

01 

 

م.ق 81- 48 .مملكة الماسيل الغربية  

 cammarataكماراتا

 Timisiتيميسي 

 عنقود عنب

م40- 20 01 01 النمرة الباخية و  موريطانيا 

 الميزراق

12 06 

01 

04 

01 

م.ق33 - 49  

ق    II-III ؟   

 ؟   

 

 موريطانيا الشرقية

 ايكوزيوم

 قوراية

 شرشال

-صورة اǃ باخوس

 شدرفة

 المجموع  23
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رسم بياني لتوزيع المسكوآات دات الطابع الديونيزي
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9 -  Ǵالرموز الديونيزية اتذ الزيتيةجدول توزّع المصابي:  

 

 

 

Ǹريǖليم التȩعية المشهدنو المصدر الإ  

غرب البروقنصلية. نوميديا الفترة الوثنية علي أمبئر . سيرتا  باخوس الإلهصورة    

تيمقاد. سيرتا نوميديا //  صورة ساتير 

تيمقاد. سيرتا // //  سكيرات باخوس 

بان الإلهصورة  تنوكلا ȟ البروقنصلية //  

 العشّاق قاطف العنب سيرتا نوميديا //

سوق أهراس. ةتبس ȟ البروقنصلية //  صورة اله الأرياف فونوس 

سيرتا. مداورش // // مربّي باخوس صورة سيلان   

الفترتي الوثنية و 

 المسيحية

نوميديا. ȟ البروقنصلية عين . بئر أم علي. عنابة 

تيمقاد.تيموشنت  

 أوراق الدالية و العنب

. تيمقاد نوميديا الفترة المسيحية  أرنب ياكل عنبا 

 يمامة تأكل عنبا تيمقاد // الفترة المسيحية

. سيرتا. تبسة. عنابة. تيمقاد // //  الباطية و حبلة العنب 

تيديس. سيرتا // الفترة الوثنية  النمرة الباخية  
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:كهنوته تذكرليƎ باتر و الناȩشات التي  إلى الأهداءت احصاءجدول  - 10  

 

ليبر باتر إلى هداءاتلآا اŎموع șيفة الكهنوتو SACERDOCE  الموقع

10 
08 
06 
04 
04 
04 
03 
02 
01 
01 
01 
01 
01 
01 

05 
04 
05 
03 
02 
04 
03 
02 
01 
01 
01 
01 
01 
01 

 05  

 

04 
01 

 

01 

 

02 

 مداورش

 

 Ʀيسة

 

 Ƥيلة

 

 سيرتا

 

 تيمقاد

 

 سطيف

 

 لامبيز

 شرشال

 مونس

 بجاية

 سور الغزلان

 سكيكدة

 قالمة

 بوعطفان

 المجموع 13 34 47
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:جدول إحصاء الناȩشات التي تذكر معابد و أماكن مقدّسة مكرّسّة للɊله ليƎ باتر - 11  

 

 

 

تالمصطبياعدǻ  اŎموع    

tribunal 

المذابحعدد   

aram 

 Ɔالمبا ǻعد

 المقدّسة

aediculum

 عدد المعابد

templum 

 المصدر

06 

02 

02 

05 

02 

03 

02 

01 

02 

02 

- 

 

- 

 

- 

01 

- 

 

- 

 

- 

01 

 

- 

01 

- 

 

- 

02 

02 

01 

01 

- 

 

- 

02 

02 

01 

01 

- 

 

- 

 

- 

 

- 

- 

 

- 

 

 

03 
01 
01 
02 

- 

02 
01 
01 
01 

- 

1- ȇمداور  

Ʀيسة -2  

سيرتا -3  

Ƥيلة -4  

لامبيز -5  

سطيف -6  

7- ǻتيمقا  

ƛاية -8  

سور الغزلان -9  

شرشال - 10  

 اŎموع 12 04 09 02 27
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:جدول توزّع الناȩشات المتعلقة بعباǻة الأله ليƎ باتر-12  

 

Ȝيفة الدينية  المصدر التاريخ المرجșالمذكورةالو المذكورة/العسكرية/الوșيفة المدنية  شةيطبيعة النق   

ILA.II.487, CIL.VIII.1881 

 

CIL.VIII.7123 

 

CIL.19488.ILA.II.488 

 

CIL.19540, ILA.II.965 

 

A.Ep.1976. n°708 

 

BCTH.1894.P 363 N)78 

 

A.Ep. 1957.n°185 

 

A.Ep.1894.n°85 

 

CIL. VIII.8457 

 

CIL. VIII.20249 

 

CIL. 8391, ILA.I.20248 

 

 

- 

- 

- 

- 

 

- 

 

- 

- 

 سيرتا

// 

// 

// 

 تيمقاد

// 

// 

// 

 سطيف

// 

// 

- 

Pontifex promagistro 

pontif. Ferium 

latinarum  

- 

Bromius Bacchus 

Primus Bucolista 

Bucolista 

Bucolista 

 

Cistifer pedisequarus 

- 

 

- 

- 

Praefectus proIIvir Praeter 

Equo publico Aedilis 

 

Praef. Juridicundo 

- 

 

- 

- 

- 

- 

- 

- 

- 

 

 

اهداء مبنى مقدس و تمثال -1  

اهداء تمثال ساتير -2  

اهداء الى ليبر باتر -3  

كتابة جنائزية -4  

يبر باتراهداء الى ل -5  

كتابة جنائزية -6  

كتابة جنائزية-7  

اهداء الى ليبر باتر -8  

اهداء معبد -9  

اهداء معبد -10  

اهداء مدبح -11  

اهداء الى ليبر و سميلي -12  

اهداء -13  

اهداء -14  

اهداء تمثال -15  
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LATOMUS. V. 1946.P 245 

 

BCTH. 1896. P214 N)175 

 

ILA. I.. 2051 

 

ILA.I. 2052 

 

ILA. I. 2052 bis 

 

ILA. I. 2225, CIL. 4682 

 

ILA.I.  2228 

 

ILA. I. 2205 

 

ILA. I. 2131 

 

ILA. 2207, CIL. 4681 

 

ILA. 2134 

 

ILA. 2221 

 

CIL. VIII.9325 

 

CIL. VIII. Supp. 21066 

 

A.Ep. 1976. n°752 

- 

- 

- 

 
الثالث ميلاديبداية   

- 

 

- 

 

- 

 

- 

 

- 

- 

- 

م   IV-III 

 

 

 

 

 

// 

ونسم  

 مداورش

// 

 

// 

 

// 

 

// 

 

Sacerdos 

flaminis perpetuii 

 

- 

Sacerdote 

Sacerdos liberi 

 

Sacerdoti Liberi 

Sacerdos 

 

flam. perpetuus 

sacerdos liberi 

Sacerdos.flam 

perpetuus 

Sacerdotis Liberi 

 

Sacrorum Cultor 

- 

- 

Aedilis Quaestoris Iiviri 

 

- 

Aedilicus II viralicius 

-  

 

- 

- 

- 

Aedilicus II viralicius 

 

Aedilis Duumvir Quaestor 

- 

- 

Dispunctore reipublicae 

Caesaeriensis 

Equo Publico 

- 

اهداء -16  

كتابة جنائزية   -17  

18-  //  

19-   //  

كتابة شرفية -20  

كتابة جنائزية -21  

اهداء معبد -22  

كتابة جنائزية -23  

اهداء -24  

اهداء -25  

اهداء -26  

اهداء -27  

اهداء مخزن خمر -28  

اهداء تمثال -29  

اهداء مدبح -30  

كتابة جنائزية -31  

اهداء مدبح -32  

اهداء الى هراقل -33  

34-    //  

اهداء الى ليبر و ليبرا -35  
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CIL.VIII.9016 

 

BCTH.1904. P 199 N)30 

 

CIL.VIII. 2632 

 

A.Ep. 1928. n°106 

 

BCTH. 1917. P 346 N°78 

 

LIBYCA. 1954. T II. P 421 

CIL.Supp . 20145 

 

LIBYCA. 1954. P 472 

CIL. Supp. 20145 

 

LIBYCA. 1954. T II. P 421 

A.Ep. 1955. n° 156 

 

LIBYCA. 1954. P 427 

CIL. VIII. 7956 

 

ILA. 1301 

R.Const. 1905. p 176. 

n°125 

ILA. 1371 

 

ILA. II. 1372 

 

- 

 

- 

 

- 

 

- 

 

- 

 

- 

 

- 

م 253-268  

 فترة ماك اوريل

209-212  

- 

 

// 

// 

// 

// 

 

// 

 شرشال

// 

 بجاية

 س الغزلان

 

 

 

 لامبيز

// 

flam.pro.cultoris 

liberi.p.patrono 

- 

- 

- 

- 

- 

 

Sacerdos 

- 

 

Sacerdos liberi 

Sacerdos 

 

 

Pontifex 

Dendroforus 

decretarius 

- 

 

- 

Primpilius – 

Praefectus 

Tribunus militum Legionis 

 III 

- 

Quaestores praefecti pro II Viris 

- 

 

Praef pro II Viris 

 

 

Quaestor Aedilis 

- 

Equo Publico 

- 

 

- 

36-    //  

اهداء تمثال -37  

كتابة شرفية -38  

اهداء الى ليبر -39  

كتابة جنائزية -40  

41-  //  

42-  //  

43-  //  

اهداء -44  

45-  //  

كتابة دينية -46  

 

 

اهداء -47  
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R.Const. 1866. p 146. 

n°128 

 

ILA. I. 1368/9= 48883/4 

 

ILA. I. 1370. CIL. 4887 

 

ILA. I. 1235 

 

CIL. Supp. 16910= 

ILA.I.562 

 

 

 

 

ILA. I. 182= CIL. 5293  

- 

 

- 

 

م199-237  

 

- 

 

- 

 

- 

 

- 

 

- 

 

- 

// 

 

 Ƥيلة

// 

// 

// 

// 

 

// 

 سكسكدة

 

 Ʀيسة

// 

// 

// 

Sacerdos 

 

Sacerdos 

Sacerdos 

Sacerdos 

 

Sacerdos 

Sacerdos 

 

- 

Flamen perpetuus 

Sacerdos Senioris 

flaminicae 

- 

 

 

 

- 

- 

 

- 

- 

 

- 

Eques Romanus 

 

 

Curator Rei Publicae 
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- 

 

- 

 

- 

 

- 

 

- 

 

 
 

// 

 

// 

 

// 

 

// 

// 

 بوعطفان

 

 

 قالمة
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رسم بياني لإحصاء الإهداءات إلى ليبر باتر
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رسم بياني لإحصاء الناقشات التي تذآر بمعابد و أماآن مقدسة مكرسة للإله ليبر باتر        
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  مفتاح الخريطة
О فسيفساء              Θ مسكوآات  
  ناقشات ×تماثيل                     و نحت  ∆
Φ      مصابيح =أنصاب نذرية و جنائزية  

عنابة
سكيكدة

جيجل
  الجزائر تيقزرتبجاية

 دلس

 شرشال تيبازا
 تنس قورايا

 وهران

 عين تموشنت

 مليانة الشلف

 اياموز

 سور الغزلان
 سور الجواب

 برج بوعريريج

 سطيف
 جميلة

 قسنطينة

 زراي
 تيمقاد

 لامباز

 تبسة

 قالمة

 مداورش سوق اهراس

 القنطرة

 زانا

 عنونة
 خميسة

О ∆ 

= 

О 

∆ 
Θ Φ 

Θ Φ   
∆ О× 

∆ Φ× 
∆  

Φ ×∆  

Φ ×  

Θ Φ ×∆  
Φ О  Φ ×  ×

О  

∆ ×О  

∆ ×О Φ  

∆ Φ О  

∆ Φ О 
×= 

×  

×  

∆ Φ О 
×=

∆ Φ О × 

Φ  

Φ  

∆ Φ О ×= 

О = Φ ∆  

О =  

О ∆ = 

∆  
× ∆ Φ  

О Φ × ∆ 

المتعلقة بزراعة الكروم  وغرافيةآنالإخريطة توزع الآثار 
 بالجزائر الرومانية

 ENCARTA طةقاعدة الخري
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  مفتاح الخريطة
  لكرومآثار معاصر ا  ∆
Σ آثار معابد للإله ليبر باتر  
Φ مستحثات الكروم للعصر الجيولوجي الرابع  
  آثار لحبات عنب بونية و رومانية +
О فسيفساء زراعية  
  طاولات الوزن =

 

  الجزائر
 شرشال تيبازا

 مليانة

  أزفون

  سطيف
  واد عثمانية  جميلة

  زراي
  لامباز  مقادتي

  خميسة

  تبسة

∆  Σ О  

∆  
∆  

= Σ  = Σ  

Φ  

Φ  

 + ∆  О  

   О  

=   

=   

خريطة توزƱ الآثار المتعلقة بزراعة الكروم بالجزائر 
 الرومانية

 ENCARTA قاعدة الخريطة
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  1اللوحة 

                        
  

 MNAمتحف .اƩاجǢباخوس . -2الصورة                      . شرشال متحف. ǮƢال باخوس -1الصورة 

  
  
  
  

                               
  

  متحف ȩالمة .باخوس Ʀيسة -4الصورة                         متحف شرشال .ǮƢال باخوس -3الصورة 
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  2 حةاللو

                          
  

  متحف Ƥيلة. رأس باخوس -6الصورة                              متحف سيرتا. باخوس-5 الصورة
    

            
  متحف ȩالمة. رأس باخوس Ʀيسة   -8 الصورة            باخوس. متحف Ƥيلة -7 الصورة   
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  3اللوحة 
  

  
  متحف شرشال. ǮƢال باخوس-9الصورة 
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  4 اللوحة

  
  

  Ƥيلة .نصǢ ليƎ وليƎا -10الصورة 
  

   Ƥيلة. ساتير يسكǢ الخمر -11  الصورة
 St Augustin .Ed Mengès. Paris 2003S.Lancel, L’Algérie antique, de Massinissa à   
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  5اللوحة 
  
  
  

                            
  

  متحف شرشال. أمون-باخوس - 12الصورة
  
  
  
  
  

               
  
  .متحف شرشال .باخوس -14الصورة                 . متحف جميلة .رأس باخوس -13الصورة   
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  6اللوحة 

                 
  

  . متحف Ƥيلة .ǮƢال باخوس -16الصورة                 . متحف شرشال  .ǮƢال باخوس -15الصورة 
  
  
  

  
  .متحف Ƥيلة .جدع شجرة باخوس -17صورة 
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  )ȩيصرية(اŎموعات الديونيزية لشرشال  -7اللوحة 
  
  

  
  
  

  . ƭموعة بن و ساتير  -18الصورة   
  
  
  

  
  .ساتير و الخنǮاوي   -19الصورة 
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  8اللوحة 

  
  

  متحف الأǭار القدƹة. لتنȄ.رأس كاهنة باخوس-20الصورة 

  
 ).لامبيز(متحف تازولت  .المرضعة الإƬة -21الصورة 
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  9اللوحة 

  
  

  .متحف شرشال. ساتير يƕع شوكة-22الصورة 
  

                 
  

  .متحف سيرتا. ǮƢال ساتير  -24الصورة                  .متحف شرشال. رأس ǮƢال ساتير-23الصورة 
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  10 اللوحة
  

  
  

  .متحف Ƥيلة .ǮƢال ساتير -25الصورة 
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  13اللوحة 

                  
  

  .متحف شرشال. ȩناع ساتير  -33الصورة                . متحف شرشال. ȩناع ساتير  - 32الصورة
 
 

  

  
  .الأǭار القدƹة متحف. سيلان لامبيز  -34الصورة 
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36الصورة                                                                35الصورة   

 
 
 

                   
38 لصورةا                                                    37  لصورة ا                                   

 
 
 
 
 
 

14اللوحة   
)تازولت(معسكر لامبيز أنصاب   
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40 لصورةا                                                    39  لصورة ا                               

 
 

 
 
 
 

                   
42 لصورةا                                                    41  لصورة ا                                   

 
 

15للوحة ا  
 

)تازولت(أنصاب معسكر لامبيز   
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44  لصورة ا                                                 43  لصورة ا  

 
 

 
 

45 لصورة ا  

16اللوحة   
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)تاموȩاǻي(أنصاب مدينة تيمقاǻ  -17اللوحة   

                    
  47الصورة                                                             46الصورة 

 
 
 

                   
49الصورة                                                             48  الصورة   
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51الصورة                                                    50  الصورة                           
    

 
 

52الصورة   
)  تاموȩاǻي(أنصاب تيمقاǻ  -18اللوحة  ) 
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54 الصورة                                                  53 الصورة   
55 الصورة   

      
)أيومنيوم(أنصاب تيقزيرت     -19للوحة ا  
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56الصورة   

 
 

 

 
57الصورة   

 
)أيومنيوم(أنصاب تيقزيرت     -20للوحة ا ) 
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عنابةانصاب  -21اللوحة   

 
 
 

 
60الصورة                       59الصورة                      58الصورة                         

 
 
 
 

 
61الصورة   

 
 
 
 

                                                             
63الصورة  - قالمة                                                                   62الصورة          

.                       
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)أعمال اƩقول(فسيساء شرشال -22اللوحة   

 
 
 

                                      
      

عنǢ مشهد سلّة ưلوءة بال    -65لصورة  ا                             عملية ǻعȄ العنǢ   -64الصورة   

و المشدب بيد القاطف                                                                      
 
 
 
 

                           
ȩاطف Ʒمل سلّة العنǢ   -67ا لصورة             Ž كرمة معترشة بسيطة ȩاطف العنǢ    -66لصورة ا   
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23اللوحة   

 

        
 
 
 
 
 
 

شرشال. فسيفساء النصر الباخي : 68الصورة    
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)مƕل باخوس( Ƥيلة .الفسيفساء الديونيزية   -24اللوحة   
 
 
 
 
 

 
 
                                                       

)الأله طفل مȜ حاضنته(مشهد الموكǢ الديونيزي   -69الصورة   
 

 
                 

 
 
 

  مشهد تضحية الملȬ ايكاريوس  -70الصورة 
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25للوحة ا  
 

 
 
 
 
 

. متحف سير تا. فسيفساء الباطية الديونيزية -71الصورة    
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26اللوحة   

 
 
 

 

 
 
 
 
 

  )متحف سيرتا(جيجل . فسيفساء النمرة الباخية   -72الصورة 
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27اللوحة   
 
)ȩيصرية(شرشال . فسيفساء اعمال اƩقول  

 
 
 
 

 
 
 

73الصورة   
 

)المشهد الǮالث(عملية كشف اƨدور عن الكروم   
ȧعملية العز)Ȝالمشهد الراب(  
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28اللوحة   
 
 
 

 
 

-عنابة -ي العنǢفشقȩ ƙاطاالع فسيفساء -74 الصورة   
 
 

 
 

–لامبيز –فسيفساء الفصول الأربعة  -75ورة الص  
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-تيبازة –ƯطȔ معصرة الكروم   
 
 

 .Gavault, "Tipasa" in R.Af. Tome XXVIII. 1884, p 74   :المصدر             


